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Uvod




Uvod

otiv cestovani slouzil Karlu Capkovi v celém pribé&hu
M jeho rozmanité tvorby jako staly zdroj inspirace pro jeho
vSestranné intelektualni zajmy. Timto namétem se zabyval nejen
jako spisovatel, ale také jako novinar! a vytvarny umélec. Pohra-
val si s flexibilitou cestopisného zanru, s jeho ,znepokojivé hete-
rogenni povahou”, jez ¢asto prekracuje hranice vypravéni, nebot
,cestopis si volné vypujcuje z memoarl, publicistiky, dopist,

letrie” (Kowalewski 1992, s. 7). V tizkém smyslu slova ,cestovani”

1 Po¢4tky Capkovych cest se piekryvaji s prvnimi 1éty jeho pasobent

v Lidovych novindch, kde pracoval od roku 1921 do roku 1938. Italské

listy Capek napsal béhem své sedmitydenni cesty po Italii, ktera zapocala

v dubnu 1923. Obsahuji fejetony a ¢lanky, jez Capek posilal do Lidovych

novin v obdobi mezi 20. 4. a 10. 6. 1923. Nékteré ¢asti rukopisu byly po jeho
navratu publikovany v jinych novinach, zatimco nékteré vysly pouze knizné.
Anglické listy Capek napsal béhem svého dvoumeési¢niho pobytu ve Spojeném
kréalovstvi, kde, jako host PEN klubu, pobyval v Londyné. Spolu s autorovymi
ilustracemi vychazely v obdobi od 16. 6. do 21. 8. 1924 v Lidovych novindch.
Anglické listy se objevily v roce 1924 v Rozpravdch Aventina, a dokonce

i v britskych novinach The Manchester Guardian. Zlomky z Vyletu do Spanél
byly vydavany v Rozpravdch Aventina v obdobi od 10. 11. 1929 do 9. 3. 1930.
Stejné jako Vylet do Spanél byly i Obrdzky z Holandska napséany az po autorové
ndvratu domu. Ilustrace vychdzely otiSténé v Lidovych novindch v dobé mezi
26.7.a6.9.1931. Dva zlomky byly vydany v ¢asopise Pritomnost v letech
1931 a 1932 (Halik 1960, s. 385-387).
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se Capkovy vysoce experimentalni cestopisy zaméruji pravé na
tento pojem. Patii sem Italské listy (1923), Anglické listy (1924),
Wlet do Spanél (1930), Obrdzky z Holandska (1932), Cesta na
sever (1936) a posmrtné vydané Obrdzky zdomova (1953) — sbirka
obsahujici cestovatelské skici nejen z jeho rodné zem¢, ale i ¢rty
napsané béhem cest do zahranici.

Prestoze jsou cestopisy, jak jiZ jejich samotné oznaceni napo-
vida, jasnym zdrojem dél s tématem cestovani, prostupuje tento
namét vétsinou zanrd, jez Capek psal, a tudiz se stava heuristic-
kym pro pochopeni jeho dila. Motiv cestovani se u néj objevuje
jesté predtim, nez vibec napsal své cestopisy — ve sbirkdch povi-
dek Bozi muka (1917), Krakonosova zahrada (1918), jejimz spo-
luautorem je jeho bratr Josef, a Trapné povidky (1921) - a stejné
tak i potom, co jeho cestopisy zacaly vychazet tiskem - v Povid-
kdch z jedné kapsy, Povidkdch z druhé kapsy (1929), v Horduba-
lovi (1933), Povétroni (1934), Obycejném Zivoté (1934) a ve Vdlce
s mloky (1936). Cestovani je dllezitym prvkem i v divadelnich
hrach Ze Zivota hmyzu (1921), Véc Makropulos (1922) a Matka
(1938).

V ¢eském kontextu bylo mezivale¢né obdobi (1918-1938),
v némz Capek tvoril, nejen ¢asem, kdy pokracovala stavajici ces-
tovatelska tradice, ale soucasné i chvili, jak poznamenava sam
Capek, kdy byla vytvorena tradice nova (Capek 1986, s. 195),2a to
predevsim diky tomu, Ze ,ptibyva osob, které se podivaji dal do
svéta a maji k tomu ptilezitost”, a také diky ,rozsifenym moznos-
tem naseho zivota v samostatném staté” (tamtéz, s. 157). V proti-
kladu k predvale¢nému obdobi poznamenala dobu mezi valkami

2 Poc¢inaje rokem 1929 vydava Capek literarni recenze, v nichz jako kritik
ocenuje mezinarodni a ¢eské cestopisy své doby napsané pro védecké

a umélecké ucely, napi.: Dva ¢eské cestopisy. Prof. Dr. Karel Domin: Dvacet
tisic mil po sousi a po moii. Kniha prvni: Cesty po Z4dpadni Indii. T. E. Simon:
Listy z cesty kolem svéta. S reprodukcemi autorovych kreseb. Lidové noviny,
11. 1. 1929; O modernim hrdinstvi. Lidové noviny, 19. 1. 1930; Cesky polarnik.
Lidové noviny, 25. 5. 1930; Z literatury cestopisné. Lidové noviny, 14. 12. 1932.
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,paradoxni situace” - éru velkych zemépisnych objevt nahradilo
obdobi prazkumnych vyprav, kdyz ,technické moznosti cestovani
se sice nesmirné rozsitily”,® ,uz témér nebylo co objevovat’, ,poly
byly dobyty, ale polarni oblasti zdaleka nebyly prozkoumany” (Bo-
rovicka 2010, s. 561). Posun od objevd k prizkumtm vedl v ¢es-
kém kontextu k dalsi diverzifikaci Zanru cestopisu, a to jak z hle-
diska namétuy, tak i z pohledu samotného Zanru - od expedi¢nich
a védeckych vyprav aZz po dobrodruzné cesty a fiktivni cestopisy.
Capek tuto tvorbu nadsené sledoval, psal o fik¢nich i nefikénich
cestopisech ve svych literdrnich recenzich a cenil si cestopisnych
narativli nejen pro jejich vzdélavaci a védeckou funkci, ale pre-
devsim pro jejich narativni vlastnosti: povazoval je za literaturu,
kterd ma sama o sobé blizko k beletrii.

Pro Capka predstavuji deniky a knihy z vyprav, jako napt ty
od sira Johna Franklina nebo Roalda Amundsena, dikaz o touze
lidské bytosti a jeji ,straslivé vuli jit za pozndnim az na mez zi-
vota” (Capek 1986, s. 196). Podobné jako Joseph Conrad uvazuje
i Capek o svété v téchto narativech z hlediska jeho uméleckych
a poetickych znakl. Narativy o cestovani a priazkumech repre-
zentuji ,epos svéta” (Capek 1986, s. 195); neli¢i pouze dobrodruz-
stvi, ale nabizeji také ptibéh o hrdinstvi, solidarité a kolektivni
lidskosti, jinymi slovy, ilustruji heroismus nasi doby. Jak Capek
poznamenavd, tato vypravéni o hrdinstvi a lidské touze zmapo-
vat a prekonat nejen fyzické, ale i metaforické hranice by méla
byt vyzdviZena z bagatelizovaného postaveni zdbavné cetby pro
volny ¢as a postavena na uroven kanonické literatury. Conrad vy-
pravi historku o tom, jak byl obvinén, Ze ,plytva ¢asem tim, Ze ¢te
cestopisy, misto aby dochdzel na hodiny” (Conrad 1926, s. 13),
a jak zemépis ve skole ptipomind uditele tohoto predmétu - ,bez-
krevna véc s vyschlou kazi pokryvajici odpudivou armaturu neza-
jimavych kosti" (tamtéz, s. 12). Capek zachazi jesté dal a tvrdi, ze

3 Borovicka zde odkazuje k rozvoji dopravy a jeji dostupnosti, zejména pokud
se jednd o automobilovou dopravu.
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tyto pribéhy soudobého heroismu, které popisuji nékteré z ,nej-
krasnéjsich déji nasich let” (napt ten, kdyz si Robert Peary ka-
pesnim noZzem amputoval palce u nohou, aby mohl pokracovat
k severnimu polu), by se mely ¢ist ve $koldch spole¢né s klasic-
kymi historickymi popisy, jakymi jsou valky Caesarovy a tazeni
Xenofontovo (Capek 1986, s. 196). Timto zptsobem Capek roz-
vraci hranice mezi tzv. nizkou a vysokou literaturou, hleda totiz
estetickou funkci ve smyslu Mukarovského, ktery se stavi proti
jejimu tradi¢nimu pojeti jakozto rysu vysoké literatury objevuji-
cimu se napti¢ Zanry a riiznymi druhy narativa.

Capkiiv zdjem o cestopisnou literaturu a o experimenty
s touto tematikou do urcité miry vychdazi z popularity tohoto
zanru v mezivalecném obdobi - zejména potom estetiku poe-
tismu. Cestovani - ,zdroj smyslného potéseni a blaha” (Levinger
1999, s. 524) - se v oné dobé¢ vyuzivd, jelikoZ poetistim posky-
tuje prilezitost proménit jednoduché a vSedni radosti v exotické
a neznamé.* Naptiklad film je novinkou a je silné ovlivnén dob-
rodruznym a cestopisnym zanrem. Jak poznamenal Karel Teige
vroce 1922:

Kino, jsouc podivanou lidu, Zije tou poezii a literaturou, kterd
je cetbou lidu. Jules Verne, Karl May, Nick Carter, bufalobilky,
Chaloupka stryce Toma, Hrdinny kapitdn Korkordn, Cesta
kolem svéta [...], Londonovy romdny ze snéznych pldni, Upton
Sinclair, Jensen, Mark Twain — zkrdtka literatura lidovd, dob-
rodruznd, cestopisnd, senzacni -, takzvand literatura kolpor-
tazni a obskurni. (Teige 1966, s. 77)

4 Prestoze Levingerova nabizi zasvécenou analyzu, popisuje cestovani pouze
v kontextu vytvarného uméni v pracich, jako jsou napt. obrazové basné Karla
Teigeho Pozdrav z cesty (1923) ¢i Odjezd na Kytheru (1923-1924), ale i Na
vindch TSF (1925) Jaroslava Seiferta. Podobné jako ostatni badatelé zkoumajici
cestovani v dile poetisti vS8ak opomiji prézu a drama.
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Teigeho slova naznacuji, Ze vzdjemna ptitazlivost mezi
Capkem a poetismem spo¢ivala ve snahédch poetistt zpochybnit
hranice mezi vysokym a nizkym, redefinovat vyznam popularni
literatury pro estetizaci kazdodenniho zZivota a, jak dokladaji jeho
vlastni piiklady, souvisela s riiznymi formami cestopist. Capek
nicméné patral po myslence cestovani za hranicemi dobrodruzné
literatury: hledal novou vizi literatury, kulturnich tradic a uméni.

Prestoze Capek nikdy nebyl poklddan za avantgardniho au-
tora (ackoliv byl poetisty uznavan pro preklad Pdsma)® a pozdéji
byl kritizovan za tidajné konzervativni nazory na uméni a socidlni
otazky,® jeho zpracovani namétu cestovani koresponduje s jistymi
rysy avantgardy, zejména s poetikou poetismu.” Podobnost mezi
Capkem a skupinou poetistt tkvi napt. v tom, jak Capek zachazi
s jazykem - zejména se jednd o uzivani mluvnich prvkl a o zmény
v tradi¢nich komunikac¢nich vzorcich mezi cestovatelem a jeho ad-
resaty, kteri jsou, misto aby reprezentovali pasivni prijemce infor-
maci o navstivené zemi, pifimo vyzvani, aby se podileli na procesu
psani o cestovani. V tomto ohledu Capkovo zpracovani tématu

5 Napiiklad ve vyznamné monografii vénované poetismu Poetismus, kterd mj.
obsahuje i hlavni manifesty a basnicka dila tohoto obdobf, se Capkovo jméno
objevilo pouze u roku 1920. Je uveden jako prekladatel a editor antologie
francouzské poezie Francouzskd poezie nové doby (1920), ktera je cenéna

pro sviij vliv na formovani ¢eské mezivale¢né avantgardy; oproti tomu celé
jeho dilo, v némz se rysy avantgardy prolinaji s poetikou poetismu, je zcela
vynechano (Chvatik a Pesat 1968).

6 Ve své monografii z roku 1963 vénované Karlu Capkovi zavrhuje Josef
Branzovsky cestopisné dilo jako ideologicky pochybné a problematické, nebot
Capka predstavuje jako ,burzoazniho ideologa”, jenz postrada socialistické
hodnoty (Branzovsky 1963, s. 180). Marxisticky kritik Bedtich Vaclavek
popisuje Capkav literdrni vystup jako konzervativni a postradajici talent pro
rozvijeni prézy i dramatu, coz je, podle Vaclavka, také dtikazem Capkovy malé
burzoazni mentality a konzervativniho individualismu (Vaclavek 1928, s. 41).
7 Jiti Opelik ve své studii Obycejny Zivot ¢ili Deukalion (1966) pojednava

o podobnostech mezi Capkovou estetikou beletrie, jeho beletristickym

dilem a poetikou poetismu, a to zejména v uptednostnovani nizkych zanrt

a populérni kultury.
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cestovani a jeho narativni experimenty s cestopisnym zanrem
pripominaji jak urcité styly v poetistické préze, jako naptiklad
,silnou aktivizaci vypravéce” (Dolezel 1960b, s. 151), kterd kon-
trastuje s ,pfevazné tichym’, skrytym, abstraktnim, vsevédou-
cim’ vypravécem z dila ;jako ze zivota™ (Hodrova 1985, s. 512), tak
ijeho ,schopnost ziskat poezii z kazdodenniho mluveného jazyka“
(Dolezel 2008, s. 97). Srovnani pokracuje prenesenim toho, co je
tradi¢né povazovano za nizky zanr, do cestopisu® a nasledné hrou
s tradi¢nimi konvencemi cestopisného zZanru. Zvlasteé dulezity byl
koncept simultanité, ktery byl prfimo transponovan z Apollinaira
a z francouzské poezie obecné, ovSem nikoliv jako soubéZnost
raznych kultur, ¢asti a mist, jako je tomu u Apollinairova Pdsma,
ale také na jinych rovinach, napt. diskurzivnich, jakozto soubézna
existence textualni a vizualni narace. Capek koneckonct, podobné
jako mnoho poetistll a jinych experimentalnich umélcti tohoto
obdobi, pouzival ilustrace (jako priklad explicitniho vizualniho
materidlu) spiSe jakoZto nezdavislé vizualni znaky v dynamické
vymeéné s narativem nezli jako dekorativni doplnéni textu. V této
dobé se objevilo mnoho mezizdnrovych a textudlné-vizudlnich
forem, jejichz prikladem muze byt obrazova poezie, typografie
nebo kolédze; cestovani se svym dirazem na vizualni komunikaci
bylo jednim z motivl, které se nejlépe ptizptsobily prechodim
mezi raznymi zanry a druhy umeéni.

Jak pise Timothy Benson, v dilech, jako jsou obrazové basné
Karla Teigeho, napt. Pozdrav z Cesty (1923) a Odjezd na Kytheru
(1924), nebo kolaz Jindticha Styrského White Star Line (1923),
,slovo a obraz se vzdjemné doplnuji, aby evokovaly téma cesto-
vani” (Benson 2002, s. 62). Tato dila také zdtraziuji komunikaéni
strukturu Zanru cestopisu - vztah mezi cestovatelem a adre-

8 Jak jiZ ukazali mnozi autofi (Mocnd 1994; Papousek 1994; Swirski
2005), proza Karla Capka byla vybudovéna na komplexni interakci mezi
neliterdrnimi, nizkymi a vysokymi zanry. Jedna se o propojeni, na néz sam
Capek opakované odkazuje ve sbirce Marsyas, &ili na okraj literatury.
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satem. Tento vztah pak prehodnocuje tradi¢ni ¢asoprostorovou
strukturu, podobné jako v poetistické préze. Napriklad v Teigeho
Pozdravu z cesty byly skute¢na obalka a pohlednice adresovany
jeho kolegovi, basniku Jaroslavu Seifertovi; fotografie pobrezniho
meésta a dalekohledu, stejné jako neobratné ztvarnéni vlajky vy-
tvareji kompozici evokujici pfemisténi napri¢ ¢asem a prostorem.
Juxtaponované mapy a fotografie jsou ztélesnénim namétu ces-
tovani a dobrodruzstvi jak v Souvenir (1924) a Pantomimeé (1924)
Jindficha Styrského, tak i v dile Jifiho Jelinka a v nyni jiz ztra-
cenych kolazich herce a pozdéjsi viid¢i osobnosti Osvobozeného
divadla Jitiho Voskovce (Benson 2002, s. 62).

Namét cestovani se tudiz v literatute a uméni stal experi-
mentem a ndstrojem pro zkoumdni zanrovych a umeéleckych
hranic cestopisné literatury. Ackoliv netvrdim, Ze Capek byl
avantgardnim spisovatelem, a ani moje pojednani o jeho praci
neni stati o ¢eské historicke avantgardé¢, zcela jisté zaclenil prvky
avantgardni poetiky do svych cestopist. Tyto podobnosti - jako
napt jiz vyse zminény zdjem o okrajové zanry literatury, jak je
patrné ve sbirce Marsyas, Cili na okraji literatury (1931), ¢i mys-
lenka, Ze uméni by mélo byt pfistupné véem a vSude - vyjadro-
vané v celém Capkove dile - odhalil Ji¥i Opelik v Oby¢ejném Zivoté
¢ili Deukalionu (1966) a povazuje je za spole¢né estetické zajmy
Capka a poetistti (Opelik 1966, s. 152-154). Jak zdtirazriuje, Cap-
kav postoj k poetismu je komplexni, zaloZzeny spiSe na polemi-
kach a dialogu, na prijeti urcitych poetistickych pozadavkl a od-
mitnutijinych, nezli na prosté napodobé poetistické estetiky. Jeho
vlastnimi slovy: ,Capkav vztah k avantgardé je obdobné smési
pritakdni a odmitnuti, a nékdy, fekl bych, véci soutéZe s avantgar-
dou.” (Opelik 1966, s. 154) V kontextu cestopisné literatury lze ta-
kovyto komplexni vztah nalézt v okamziku, kdy Capek adaptuje
urcité textové a vytvarné experimenty a zaméii se na estetické
zkoumani zanru samotného, a to bez ohledu na exotickou slozku,
jez byla poetisty obecné uprednostiiovdna. Namisto do exotic-
kych mist, kde nikdy nebyl, transponoval toto téma do konkrét-
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niho evropského kontextu - svého vlastniho kontinentu, ktery
procestoval s myslenkou na nalezeni spole¢né identity. Aby to
mohl ucinit, musel propojit novinatskou a literdrni praxi. K tomu
Capkovi pomohl jeho zajem o estetické aspekty kazdodenniho Zi-
vota, zejména jejich fotogeni¢nost. Odcizil cestopisnou literaturu
tim, Ze zdlraznil prvky z ¢eské tradice cestopisného psani, spolé-
hal na né a podrobil je mezivale¢nym meziliterdrnim a meziume-
leckym experimentim.

Ackoliv se dilu Karla Capka vénuje mnoho védci,® misto,
které zaujimaji jeho cestopisy (zejména prenos kosmopolitni
poetiky s timto ndmétem) v rdmci autorova dila a estetiky me-
zivalecného obdobi, neni dostate¢né prozkoumdano. Rozpoznani
vyznamu cestopisného psani pro Capkovo dilo je obzvlasté diile-
zité, nebot tvoril v dob¢, pro niz bylo charakteristické, ze cesto-
pisna literatura, stejné jako téma cestovani, ziskdvala vyznamné
postaveni v rdmci zanrovych preferenci mnoha evropskych
i americkych spisovateld. Bylo to obdobi, béhem né¢hoz, podobné
jako Capek, ,mnoho nejznaméjsich piikladt z4nru napsali au-
toti, ktefi jsou stejné nebo vice znami pro svoji beletrii ¢i poezii”
(Carr 2002, s. 75), a kdy psani samotné bylo ¢astokrat inspiro-
vano cestovanim. Capek, stejné jako mnoho jinych spisovateli,
vyuzival piilezitosti k cestovani, aby mohl tvoftit. Experimentoval
s zanrem a psal vysoce lyrizované mezizdnrové a intermedidlni
narativy, nikoliv pouze povinné popisy uddlosti ¢i deniky z cest
pro soukromé ucely.

Agnieszka Janiec-Nyitraiovd ve své monografii Svét mezi
radky: Kapitoly o cestopisech Karla Capka (2011) pouziva jako
hlavni ndstroj pro analyzu jeho cestopisné¢ho dila prevazné ar-
chetypdlni kritiku, coz je v protikladu s touto monografii, v niz
jsou Capkovy cestopisy zkoumdany v rdmci narativniho, interme-

9 Je zajimavé, ze posledni z téchto monografii neni ¢eska, ale jedna se
o dilo Thomase Orta Art and Life in Modernist Prague: Karel Capek and His
Generation 1911-1938 (2013).
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didlniho a intertextualniho kontextu a téma cestovani je vyuzito
s cilem ukazat Capkovy snahy ptizptisobit mezinarodni poetiku
tohoto zanru ¢eskému kontextu. Prestoze Janiec-Nyitraiovd zmi-
Huje cestopisy v souvislosti s Capkovou zurnalistickou praci i be-
letrii (Janiec-Nyitrai 2011, s. 89-104), nezabyva se jimi jako mezi-
Zanrovymi utvary, jez zaviseji na Capkové vlastni estetické teorii
zanrd, ve které Capek, v duchu povale¢nych experimentt, rozvraci
rozdily mezi tim, co je tradi¢né povazovano za vysokou a nizkou
literaturuy, ¢imZ méni postaveni cestopisné literatury.

V anglicky psanych badanich pokracuje zdjem o Capka
i nyni, prestoZe tstfednim tématem nejsou jeho cestopisy. Tho-
mas Ort ve své neddvné monografii Art and Life in Modernist
Prague: Karel Capek and His Generation 1911-1938 (2013) ces-
topisné dilo viibec nezminuje, pouze velmi sporadicky odkazuje
k Capkovym cestdm, k ¢emuz vyuziva sekundarni zdroje. Kdyz
napt. piSe o odkazech na fasismus v romanu Krakatit (1922, vy-
déno 1924), ¢erpa Capkovu primou zkugenost s fagismem z bio-
grafie Miroslava Halika (Ort 2013, s. 150), aniz by se spoléhal na
Capkovy poznamky v Italskych listech, které byly vydany pouhy
rok pied Halikovou biografii. Nicméné s vyjimkou pfevazné ne-
gativnich hodnoceni,!® jez odsuzovala ,jednoduchost”, kterou
tolik ocenioval zahrani¢ni tisk a osobni zpravy lidi, kteti se zu-
¢astnili jeho cest," je badani o Capkovych cestopisech roztrou-
Seno v mnoha monografiich, jez se zaméruji na témeét vse kromé
Capkovy literarni tvorby. Navzdory tomu, ze Capkovy cestopisy
ziskaly velkou pozornost, je jim ptikladan az druhorady vyznam
ve srovnani s jeho praci jakozto romanopisce a dramatika,'? ¢as-

10 Viz Vaclavek 1928.

11 Viz napt. Voc¢adlo 1975. Mnoho zminek o cestovani obsahuji rovnéz
dopisy, které Capek psal své budouci zené Olze Scheinpflugové a které vysly
v souboru Listy Olze: 1920-1938 (Capek 1971b).

12 Cestopisy nejsou zminény ani v dile Nikolského Nad stranicami antiutopij
K. Capeka i M. Bulgakova: poetika skrytch motivov (2009) a Fantastika a satira

[ ] 17 uvop



te¢né se tak déje proto, Ze mezinarodni véhlas mu ptinesly pravé
jeho hry a romdany. Dal$im klicovym problémem je estetické cha-
pani cestopisti. Mnoho autortt monografii je umistuje do oblasti
Capkovy novinafské tvorby a naprosto je oddéluje od jeho lite-
rarniho dila. Na druhou stranu, prestoze byly odhaleny literarni
prvky v Capkovych novinovych sloupcich, jejich vztah k jeho be-
letristické tvorbé dosud nebyl dostate¢né prostudovan.!3

v dile Karla Capka (1978). Obé prace jsou povazovany za vyznamné piispévky
v b4adéni o Capkovi. Novéjsi mezinarodni vyzkum také pokracuje s ivahami

o jeho beletrii, ale ignoruje cestopisy. Viz napt: Ohme 2002 a Uhle 2006.

13 Capkovy cestopisy uvadi jiz roku 1936 Vaclav Cerny v piehledu autorova
dila jakozto spisovateliv pokus vyli¢it ,pluralitu” a ,polymorfii svéta” (Cerny
1936, s. 22). V nékterych jinych vyznamnych monografiich, napi. Karel Capek
(1962) Williama Harkinse, jsou cestopisy zminény pouze s odkazem na
vyznam fyzické cesty jakozto ,dalsiho zdroje Capkova potéseni” (Harkins 1962,
s. 15). Alexander Matuska ve své studii z roku 1963 upozornuje na spojitost
mezi Capkovou novinafskou a literdrni tvorbou, ktera se projevuje v uménf
fejetonu. Matuska je nepropojuje pomoci stylistickych prostredkd, namisto
toho se zaméfuje na jejich vlivy a na polemické a socialni aspekty (Matuska
1963, s. 164). Frantisek Buridnek (1984) s cestopisy pracuje, poskytuje kratké
shrnuti jejich ryst a charakterizuje je jako kombinaci reportaze a lyrického
zanru, také hodnoti ilustrace jakoZto zasadni estetické prvky, zejména v Cesté
na sever, kde obsahuji ,vice estetickych kvalit neZ jeho vypravéni, které jen
mechanicky zaznamenava stfidajici se panorama hor, lest, jezer, kosteld,
statkd, balvant. O lidech a ndrodech tohoto evropského severu se uz ¢tenar
dozvi pomérné malo” (Buridnek 1984, s. 153). Bohuslava Bradbrookova
(1998) rovnéz uplatiiuje popisny piistup: umistuje Capkovo cestopisné

dilo do kontextu jeho novinaiské tvorby, v niZ hledal ,pravdu, toleranci

a davéru [, jez] dominuji jeho psani” (Bradbrook 1998, s. 205). Capktv
némecky zivotopisec Eckhard Thiele (1988) cestopisy zminiuje pouze jako ¢ast
spisovatelovych ¢innosti v kontextu jeho osobni biografie. Ivan Klima (1962)
o cestopisech pojednavé jenom ve vztahu s Capkovou korespondenci s Olgou
Scheinpflugovou, jejiz styl Klima ptirovnava ke krehkosti a melancholii
Franze Kafky (Klima 1962, s. 108-116). Ackoliv i ve své dal$i monografii

o Karlu Capkovi (1988) sleduje Frantisek Burianek podobné znaky jako
ostatni Zivotopisci, v§ima si vzriistajiciho vyznamu explicitnich vizualnich
prvki, které byly ptedstaveny v Anglickych listech v podobé¢ ilustraci, kde ,se
zvysil autortiv smysl pro nazornost, vétsi naroky klade na zrak” (Buridnek
1988, s. 185). Buriankova sbirka esejti Capkovské variace (1984) piezkoumava
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Nicméné nékteré dil¢i studie zdliraziuji experimentalni rysy
Capkovych cestopisti i jeho dalsi tvorby. A¢koliv Capkiv zajem
o vizualni uméni a jeho praktické zkuSenosti s fotografovanim
a filmem jsou dobife zdokumentovany,' komplexni analyza vi-
zualnich aspektt Capkovy narace nebyla dosud napsana. Jan Mu-
karovsky tyto experimenty analyzuje v ramci kontextu ,vyzna-
mové dvojitosti®, coz je termin, jenz bude v této knize hojné pouzi-
van a ktery je obecnou charakteristikou Capkovy tvorby. V tomto
pripadé je zfejmé koexistence stejné dtlezitych textovych i vizu-
alnich znakt (obou vytvorenych samotnym autorem) piikladem
zdvojovéani (Mukafovsky 1948b, s. 382), které je v celém Capkové
dile uzito pro vyjadfeni toho, jak jsou rtizné syntaktické prvky
a sémanticka pole spojeny, aby vytvorily atmosféru snu a zadzraku
(tamtéz). Jak sdm Mukarovsky rikd, jedna se tedy o:

Vzdjemny pomér mezi znakem jazykovym a znakem obrazo-
vym, textem a ilustracemi, pokud je nachdzime v dile Capkové
z ruky autora samého. Nejbéznéjsi pomér mezi textem a obra-
zem je, jak zndmo, ten, Ze obraz je podrizen textu, vyskytd se
ovsem i pomér obrdceny, text jakoZto doprovod obrazu. Capek
nevoli ani jednu z téchto moZnosti, jeho obraz se s textem vzd-
jemné pronikd. (Anglické listy, Vylet do Spanél, Obrdzky z Ho-
landska, Cesta na sever). (Mukarovsky 1948b, s. 382-383)

spisovatelovu osobnost, stru¢né zmifuje jeho Vylet do Spanél jakozto objev
heroismu (Buridnek 1984, s. 75) a poukazuje na autortiv ndzor na nacismus

v Cesté na sever (Buridnek 1984, s. 77). Navic ani sbornik odbornych ¢lanku

z kolokvia On Karel Capek: A Michigan Slavic Colloquium (1992), ktery se
soustteduje na stylistické a narativni aspekty Capkovy tvorby, nepojednava

o cestopisech, ty zde uplné chybéji.

14 Napriklad Franti$ek Laudat poznamenava, ze Capkovo ,citlivé vnimani jeho
okoli, tolik typické pro jeho knihy, nalezlo odraz i v jeho konic¢ku - fotografii”
(Laudat 2000, s. 6).
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Jasné zde také odkazuje ke skute¢nosti, ze Capek byl jednim
z mala autort, kteri ilustrovali své vlastni dilo. Danuse KSicova
pokracuje stejnym zplisobem a rozviji intermedialni a vizualni
aspekty Capkova dila, popisuje jeho ldsku k vytvarnému uméni,
jeho zdjem o estetické aspekty vlastnich cest a jeho filozofické
uvahy o prirodé. Napiiklad v londynském Prirodopisném muzeu
Capek uvazuje nad ,krystalickym pojetim vyvoje uméni, archi-
tektury a civilizace od starého Egypta az po soudoby Londyn”
(K8icova 1989-1990, s. 10). To je, dle Ksicové, vysledkem Cap-
kovy ,kubistické vychovy”, kterd ukazuje porozuméni tomuto
uméleckému hnuti srovnatelné s tim, jaké mél rusky futuristicky
basnik Velemir Chlebnikov (K$icovd 1989-1990, s. 10). Zde-
nék Kozmin navic hovori o stylistické ,intenzifikaci” pramenici
z Capkovych sémantickych a morfologickych experimentt s po-
uzivanim barev v cestopisech (KoZzmin 1988, s. 305-324). Adolf
Hoffmeister spatiuje polymorfni charakter Capkovych cestopist
v expanzi a rozvoji vizualnich znaku, které zacinaji v Anglickych
listech, pokracuji ve Vyletu do Spanél a kon¢i v Cesté na sever, kde
cestovatel ,objevuje vzrusené tvaroslovi Munchovo" (Hoffmeister
1988, s. 150). Bohuslav Hoffman naléza ,intersémioticky princip”
cestopisli, polyfonii zdnra a razné druhy umeéni jiz v jejich na-
zvech Capkovych cestopisnych dél. Tituly podle néj odkazuji jak
k textovému, tak i k vizudlnimu charakteru narativii (Hoffman
1989, s. 203).

Budu-li brat v uvahu takovéto sémantické podnéty, sou-
stfedi se moje zkoumani Capkovych cestopistt na dva narativni
zplisoby, které Capek pouzival, aby experimentoval s Zanrem
a s tématem cestovani. Prvni a druha kapitola se zaméii na na-
rativni analyzu cestopist samych, a to ze dvou rliznych, ackoliv
provazanych a vzdjemné na sobé zavislych hledisek. Zatimco
prvni kapitola bude hovotit o postaveni vypravéce v cestopisech
jakozto hlavnim agentu prozivani a zprostredkovani cestovatel-
ské zkuSenosti a o jeho roli v konstruovani cestopisného zanru,
druhd kapitola se bude zabyvat intermedidlni strukturou ces-
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topist, tedy dynamickym vztahem mezi textovym a vizualnim
znakem v jeho odlisnych podobéach: vizudlnimi formami jazyka
a uzitim explicitnich vizudlnich prvkd (napt: ilustraci) pri tvorbée
narativni cestovatelské zkusenosti.

V prvni kapitole bude vychozi bod pro analyzu narativnich
zmén ukazovat experimenty se strukturou cestopisu. Ve srovnani
s ukolem cestovatele 19. stoleti ,zapsat, co jsem vidél" (Minovska-
-Pickettova 1998, s. 372), demonstruje Capkiv piistup, Ze cesto-
vatel 20. stoleti podstupuje cestu proto, aby ostatni zpravil nejen
o své cesté, ale také o tom, jakym zplisobem své zazitky struk-
turuje do pribéhu. Cinil tak pomoci skazu, narativniho zptisobu,
ktery je obecné velice Siroce definovan jako vypravéni v prvni
osobé napodobujici mluvenou fe¢. Sam Capek naznacil vyznam
skazu, kdyz popisoval ordlni charakter vypravéni jakozto za-
kladni rys jak vysoké literatury, tak folklornich zanrt. Timto zpa-
sobem opét rozostril hranice mezi tradi¢nim estetickym délenim
na nizké a vysoké zanry, pricemz nizky Zanr doplnil do vysoce
umeéleckého narativu. Ukazalo se, Ze skaz je uzite¢nym ndstro-
jem pro vytvareni a zpochybriovani tradi¢nich hranic cestopisné
literatury, a to pravé diky své ambigni a dynamické povaze: jako
zvlastni forma monologu poskytuje vypravéci moznost vytvaret
fik¢ni svéty a souc¢asné mu dovoluje i komunikaci s recipientem -
s publikem doma.

Spole¢né s jeho mluvnim charakterem je diskuze o skazu za-
sadni pro uvazovani o Capkové cestopisném dile, nebot klicovym
kulturnim prvkem skazu je narativni subverze estetickych a ideo-
logickych ocekdvani, kterd muZe recipient ohledné narativu mit.
Pro Lenu Szilardovou je skaz ,narativni formou, kterd stoji v opo-
zici a prehodnocuje mainstreamovou kulturu”, je typicky pro
obdobi literdrniho rozmachu”: skaz je jevem ,vysoce rozvinuté
a kdy skaz ,reprezentuje neliterarni formu za pfitomnosti rozvi-
nuté kultury” (Szilard 1985, s. 183). Pfestoze zde Szilardovéa odka-
zuje k internacionalizaci ¢eské kultury béhem mezivale¢ného ob-
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dobi (Szilard 1985, s. 183), v rdmci kontextu cestopisného psani
se ,rozmach” jednoduse promita do fenoménu hybridnich cesto-
pisnych zanr(,!® které se objevily béhem 20. let, tedy v dobé, kdy
Capek zacal tvorit své cestopisné dilo. Hybridizace prijima cesto-
vatelovy performativni akty a osvobozuje je z tradi¢nich hranic
cestopisného zanru. Na rozdil od autoritativniho vypravéc¢ského
hlasu turistickych pravodcl zde vypravé¢ svému publiku nabizi
nejen moznost svobodné interpretovat jeho cestovatelskou zku-
Senost, ¢imZ svym zplsobem dava hlas svym spole¢niklim, ale
také vyuziva své vlastni pravo zkonstruovat a vylicit svou cestu
tak volné, jak chce.

Pro tcely této monografie je dulezité uziti pojmu skaz, je
totiz schopen ¢erpat z riznych mezizanrovych a intermedialnich
zdrojli, pricemz nejvyznamnéj$im z nich je poezie. A prave to je
ten bod, kde na mnoha mistech v Capkovych cestopisech ozna-
¢eni druhé osoby pripomind vzdjemnou vyménu v komunikacni
strukture ,ja" a ,ty" prevzatou z Apollinairovy poezie. Odkazuji
se zde k transpozici apollinairovského intimniho vztahu mezi
lyrickym ,j&" a sémanticky mnohozna¢nym ,ty" do vztahu mezi
cestovatelem a jeho spole¢nikem v cestopisu.!® V cestopisech se
soubéZnost neprojevuje pouze prostrednictvim ptimého osloveni

15 To se tyka zejména lyrickych cestopist a obrazové-textovych ztvarnéni
cestovani, jako napt prace Karla Teigeho a Jind¥icha Styrského. Vladimir
Macura se mezivdle¢nym lyrickym cestopisem zabyva ve své studii (Macura
1987).

16 Jan Mukatovsky ve své studii Dialog a monolog (1940) tvrdi, Ze
,monologi¢nost a dialogi¢nost tvori zakladni polaritu jazykového déni, ktera
dochdzi pfechodného a vzdy obnovovaného vyrovnani v kazdé promluvé, at
formalné monologické ¢i dialogické” (Mukarovsky 1948a, s. 129). Plestoze
Mukarovsky neodkazuje piimo ke skazu, jeho pojednani o dialogu a monologu
muize piispét k pochopeni tohoto pojmu. Ve své studii o Capkovi Préza Karla
Capka jako lyrickd melodie a dialog (1939) Mukarovsky popisuje Capkovu
prozu jako dialogickou, ¢tendr je ,némym Ucastnikem hovoru, jemuz se dava
stale najevo, ze zalezi na tom, jak on o véci soudi; k nému se obraceji drobna
humoristicka zkresleni skutec¢nosti, s jeho citovou ucasti pocitaji lyrické
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fyzicky vzdaleného spolecnika, ale také diky soubézné existenci
deiktické dichotomie mezi ,tady” a ,tam”, cizim mistem a domo-
vem, minulym a pritomnym okamzikem. Takto skaz zdlraznuje
vypravecovo estetické chdpani kazdodennosti a jeho estetické
pojeti pritomnosti, jez byla dilezitym prvkem i v Apollinairové
poetice. Konecné soubéznost zde spojuje vizualni a textové prvky
jako ,strukturné funkéni spojeni mezi verbalnim a ilustrovanym
obrazem" (Colakova 1999, s. 34), coZ je zasadni pro analyzu in-
termedidlniho rozsiteni skazové narace. Bude ukazano, jak poe-
tické experimentovani se skazem Capkovi umoznilo rozsifit jeho
poetické rysy, a dokonce i zpochybnit zanrové hranice cestopisu.
Vse se udélo postupné, od predstaveni estetiky skazu v Italskych
listech, pres vizudlni rozsireni jeho stylistickych a komunikativ-
nich ryst v Anglickych listech, filmového dynamismu ve Vyletu do
Spanél, veetné dalsich vizualnich experimentt v Obrdzcich z Ho-
landska, az po jeho zpochybnéni v Cesté na sever.

Vyskyt skazu v Capkovych cestopisech souvisi s jeho novi-
narskou praxi i s jeho chapanim estetiky novin. Capek zpochyb-
nuje standardizované aspekty novinarského psani, prevraci vztah
mezi zpravami a jejich obvyklym vyjadfovanim, pouZziva zurnalis-
tické zanry a jazyk jako pozadi pro predefinovani hodnoty zprav.
Jednim z vysledki, kterého Capek dosahl, bylo deautomatizo-
vané hledisko na svét a na to, jak je tento zachycen v cestopisech.
Vzhledem k tomu, Ze pro Capka je kazdodenni Zivot pohadkovy
a vyjimecny, poskytuji novinové texty, a potazmo i cestopisy, in-
formace pravé o této vyjimecnosti. To miaZze byt ilustrovano na
piikladu srovnani Capka a obrazu Holandska, ktery podava jeho
kolega a spisovatel Eduard Bass ve svém Holandském denicku
(1930). Oba spisovatelé se pokouseji zachytit kazdodenni Zivot
v Holandsku, avsak voli si k tomu odliSny zptsob. Nicméné na
rozdil od Basse se estetizace popisli pomoci interpolace prvka vi-

pasaze; zde lze tedy mluvit jiz o skute¢ném prolnuti prézy” (Mukafovsky
1948b, s. 371).
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zudlniho uméni (jako napi. perspektiva, ilustrace, film) stava
v Capkové narativu dominantni. Jak bude ukizdno pozdéji,
amsterdamské grachty a kanaly jsou pro Capka estetickym roz-
Sifenim objektil, které vidi, a soub€znou existenci pritomnosti
a minulosti. Pro Basse jsou kandly pouze architektonickou sou-
¢asti ,tradice mésta, sevieného k obrané” (Bass 1930, s. 19). Dia-
log se ¢tendfem se stava konvend¢ni ¢asti zpravodajstvi.

Manipulace se skazovym vypravénim se vztahuje k riznym
zanrovym formam, jez Capek implikuje jiz v ndzvech svych ces-
topisu. ,Listy” v Italskych listech a Anglickych listech odkazuji jak
k listu” jakozto ,strance papiru’, tak k ,dopisu”, ¢imz poukazuje
na kratkost a stru¢nost narativu i na jeho intimni povahu. Tyto
dopisy jsou posilany jednotlivcim, s nimiz jejich pisatel udrzuje
blizky a osobni kontakt, ackoliv doufd, Ze toto divérné psani
bude jednoho dne publikovéano. Vylet" znamend ,vychazka, vy-
jizdka, casto spole¢nd, pro osvézeni, s cilem vzdélavacim” (Ha-
vranek et al. 1971, s. 269). Predstavuje prileZitost podivat se beze
spéchu na svét, je exkurzi, kterd tradi¢né odkryva neobvyklé divy
svéta, zatimco zdliraziiuje cestovatelovo prani jit jinou cestou, jez
je v kontextu zavedenych cestovatelskych konvenci ,marginalni”.
,Obrazky”, slovo, které bylo ¢asto pouzivano v ndzvech cestopist
19. stoleti, odkazuje k ,cestopisnym obrazkim". Jinak receno,
slovo ,obrazky” neodkazuje pouze k formalni kratkosti a sevte-
nosti cestopisu, v némz je hlavnim narativnim postojem sledo-
vani, ale také k uzavienému ramci kompletni vizualni struktury
a tématu dila.'” Naproti tomu ,cesta” v ndzvu Capkova posledniho
cestopisu Cesta na sever poukazuje na dlouhou, nedokon¢enou
cestu, kterd se priblizuje epickému vypraveéni.

17 Jak Alice Jedli¢kova poznamenava: ,Volba tohoto pojmenovani signalizuje,
ze jde o jednotlivé nespojité ,zabéry’ z urcité oblasti, deminutivum zdaraziuje
jejich ,maly’ rozmér a patrné i dosah jejich vyznamu: totiz Ze je nelze chapat
jako podstatné vypovédi o sledovanych skute¢nostech, ale spise jako zdznam
ur¢itého komplexu dojmt pievazné vizudlnich, zachyceni ,povrchi’ véci.”
(Jedli¢kova 1988, s. 163)
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Takto vypravé¢ konstruuje cestovatelskou zkusenost, ktera
by mu pomohla ptisvojit si cizi zemi jakoZto svou vlastni ¢eskou
domovinu. Vytvari intimni atmosféru, jednd se svymi posluchaci
jako se zndmymi, jako s opravdu intimni skupinou lidi, jejichz
nazory a ptedsudky chdpe a ptijima je jako své vlastni.'® Soucasné
je ale také zpochybnuje svym odcizenym pohledem na cestova-
telskou zkusenost, stereotypnimi, predepsanymi ¢i jiz vylicenymi
skute¢nostmi o dané zemi. Navzdory vzdalenosti mezi maskova-
nym cestovatelem a jeho publikem (pficemz se jedna o ¢eského
cestovatele a ¢eské publikum) se zéazitek z cizi zemé soucasné
stava vyjadienim cestovatelova ¢e$stvi. V dlisledku toho, na roz-
dil od drivéjsich tradi¢nich cestopisti, v nichz bylo ¢e$stvi né¢im
podradnym ve srovnani s kulturami autorem navstivenych zemi,
vytvarl Capklv cestovatel obraz prvni republiky jako kulturné
rovnopravné a sdilejici stejnou evropskou kulturni identitu jako
zapadoevropské zemé, jeZ navstivil.

Kapitola dvé se zaméri na Cesty mezi prirodou a uménim,
prozkouma spojitost mezi vizualnimi druhy umeéni a literaturou,
kterd, jak uznava'® mnoho teoretikd, lezi v poetice poetismu.?
Hlavni hypotéza cestopisti se opird o rozdil mezi pitoresknosti
a malebnosti, dvéma pojmy piedstavenymi v Italskych listech.
V Capkové narativu je pitoresknost spojovéna s esteticky znehod-
nocenymi jevy, né¢im prilis barevnym ¢i kycovitym, jde o zptsob
vidéni ovlivnény ¢etbou diive napsanych popist, ktery nasleduje
osveédcené cesty, je Iizen pfedepsanymi koncepty krasy a oficidlné
zakddovanymi objekty kulturni identity, jako jsou napt. pamatky,

18 Lubomir Dolezel o tomto pojednava na piikladu Capkovych povidek, které
jsou, dle Dolezela, ptikladem vytvoteni neformalni komunity posluchact
(Dolezel 1991, s. 106).

19 Viz napt. Levinger 1999.

20 Jak Levingerova naznacuje, Teigeho pohled na déjiny spoc¢iva v neustalém
uspéchu vizualnich uméni jakozto ,triumfu vizualna nad literarnim obsahem”
a ve snahdach poezie, kterd ,dosahla vitézstvi pohledu nad zvukem" (Levinger
1999, s. 517).
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jez pomdhaji snadno rozpoznat navstivené misto. James Buzard
popisuje pitoresknost na ptikladu Coleridgovy teorie symbolu
.jako podilejici se na celku, ktery zastupuje” (Buzard 1993, s. 10).
Pokud by byly symboly pteloZzeny do poetiky cestopisu, poskyto-
valy by cestovateli faleSny dojem povédomosti mista, orientace
v kulture a konecné jejiho prisvojeni:

Pokud ndvstévnici mohou rici: ,Ano, to je Itdlie,” nebo: ,To je
Pariz,” ¢i dokonce: ,To je Evropa,” — pokud si, jinymi slovy, ceni
znaku téchto entit, které ziskali z knih, obrdzki, rozhovort
a jinych prostredku kulturni prupravy, jeZ porovndvaji se sce-
nérii pred sebou — mohou citit, Ze dosdhli smysluplného kon-
taktu s tim, ¢im tato mista v podstate byla, a pokud ndvstév-
nici sepsali své zkuSenosti, mohou ve svych textech ukdzat
pripady takovéhoto kontaktu. (Buzard 1993, s. 10)

Na druhou stranu se malebnost vztahuje spiSe k procesu
umeélecké tvorby nezli k pfedem promyslenému pojmu. Je spoj-
nici mezi vizudlnimi kvalitami italského prostoru a jejich obra-
zovym napodobenim, jejichz neoddélitelné spojeni se ptevede do
Capkovy tvahy o tom, co reprezentuje skute¢né umélecké dédic-
tvi Italie.

Rozdil mezi pitoresknosti a malebnosti ndm pomahd rozplést
slozity vztah mezi zobrazovanim ,kazdodenniho” a ,obyc¢ejného”
v Capkovych cestopisech. Navzdory tomu, Ze se vypravé¢ obje-
vuje jako neviditelny ¢len mas, je obyc¢ejnost pouze maskou, jiz
experiment se skazovym vypravénim poskytuje. Vizualni analyza
konceptu ukazuje, ze Capktv ,obyc¢ejny ¢loveék’, ¢asté téma Cap-
kova zkoumdni, do velké miry nehledal ani neobdivoval minulost,
kvuli ¢emuz nerozpoznal soudobd nebezpedi, jako napi. pocatky
fasismu: ,Capek se zaujaté uchyluje k pied¢asnym usudkdm,
k bigotnosti a slepému fanatismu, které ptipominaji turistu-ma-
loméstaka, nikoliv kosmopolitniho evropského literata.” (Thomas
1997, s. 126-127) To také ilustruje Capkovo chapani pojmu ,pro-
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letatské uméni’, v némz $lo spise o estetické ztvarnéni pritom-
ného okamziku nezli o literaturu psanou proletati pro proletare
(Capek 1971c, s. 123-132). Casté vylety do minulosti existuji
pouze jako zkoumdani toho, jak je pritomny okamzik ztvarnén
v uméleckém dile, ¢i jinymi slovy, v estetické soubé€znosti minu-
losti a pritomnosti. Hledani ,obycejného” zalozené na vizualnim
ztvarnéni ,kazdodenniho” bylo inikem z patosu cestovani a pred-
stavenim nového odcizujictho thlu pohledu, jenZ dovoloval po-
chopit cestovatelovu vlastni kulturni identitu.

V Itélii se cestovatel pii svych pokusech vyhnout se médnim
trasdm predepsanym bedekry a nalézt svou vlastni vizi italské
kultury snazi byt neviditelny. V Anglickych listech bylo hledani
alternativnich cest unikem do prirody a tradice, coz, pii srovnani
s kosmopolitnim, imperidlnim a nepratelskym Londynem, ze
Skotska ucinilo exotické ldkadlo. V Holandsku cestovatel nalezl
,obycejné” v déjinach vytvarného umeéni a objevil zkusenost exilu
jakoZzto uniku z jejich limita.2! Ve Spanélsku ,oby¢ejné” reprezen-
tovalo spojeni mezi viednim Zivotem a uménim. Kone¢né Cap-
kova cesta do Skandinavie byla setkanim s tvarc¢imi silami pri-
rody a selhanim idey ,obycejného”. Jednalo se o prichod do svéta,
kde ptiroda presahuje lidi a cokoliv, co mohou stvofit. Tvari v tvar
ptirodé se ,obycejné” stdva naprosto bezvyznamnym.

Aby mohl ztvarnit svou vlastni ptedstavu ,obyc¢ejného”, pro-
pojuje Capek rliznymi zptsoby vizualni a verbalni prvky, ¢imz
vytvaii intermedidlni narativy,?? v nichz cestovatelé vyjadiuji své

21V Anglii a Holandsku je vypravé¢ véim, jen ne ,obyc¢ejnym”, nebot obé zemé
navstivil proto, aby se setkal se svymi zahrani¢nimi kolegy.

22 Ackoliv intermedialita nyni ziskdva pozornost badateld, po¢atky
soucasného intermedialniho a sémiotického mysleni jsou spojeny

s teoretickou praxi Prazského lingvistického krouzku, s jejimiz predstaviteli
se Capek pratelil. Napt. ve studii Socha v symbolice Puskinové (1937) Roman
Jakobson izoloval obraz sochy v Puskinové dile a svou argumentaci vystavél
na vytvoreni urc¢itého poetického mytu, a to nad soubéznou analyzou
Puskinovych literdrnich textt a basnikovych vlastnich poznamek a kreseb.
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zku$enosti prostfednictvim postoji jednotlivych cizich kultur
k vizualnimu umeéni, a to jak k jejich tvorbé, tak k ucelu. Zaprvé
vyuziva vizudlni vlastnosti samotného jazyka, a to jeho gramatic-
kych kategorii, pfednesu a barev, aby simuloval malirské kvality
prozivané cizi kultury. Zatimco v pfedchozim pojedndani o skazu
bylo ukdzano, jak vypraveéc hraveé zpochybruje své schopnosti
pomoci slov znovu vytvorit kulturu, jiZz je svédkem, posun k vi-
zudlnim vlastnostem jazyka mu umoznil rozsifit hranice a vytvo-
rit vysoce fik¢ni a logické cestopisné vypravéni. Zadruhé aplikuje
ekfrazi, ,verbalni ztvarnéni vizudlni reprezentace” (Heffernan
1993, s. 3), jinymi slovy, explicitni literdrni ztvarnéni vizualniho
umeéleckého dila, které jsme vidéli na jizzminéném obrazu Giotta,
coZ je samo o sobé ,poetickym a rétorickym ndstrojem a literar-
nim zadnrem" (Wagner 1996, s. 11). Ekfraze je ptitomnd predevsim
v Italskych listech, kde ji Capek pouZzivd, aby ukazal soubé&Znou
koexistenci mezi pfitomnosti a minulosti prostrednictvim vizual-
nich ztvarnéni. A kone¢né uplatiiuje vlastni karikatury a ilustrace
(které ptvodné predstavuje jako ¢ernobilé kresby, az pozdéji se
objevuji barevné), jez vytvoril béhem svych cest a vypiloval po na-

Mimoto jsou Jakobsonovy povéle¢né lingvistické studie, které napsal ve
Spojenych statech, do jisté miry rovnéz intermedidlni a ukazuji na prevahu
vizudlnich prvki v jazyce (Jakobson 1971) a rovnéz na ,shody mezi funkcemi
gramatiky v poezii a rela¢ni geometrie v malbé&” (Jakobson 1985, s. 46). Také
klicové studie Jana Mukatovského, jako napt. Dialektické rozpory v modernim
umeni (1935), Estetickd funkce, norma a hodnota jako socidlni fakty (1936),
Umeéni (1940) a Podstata vytvarnych uméni (1944), mohou byt ¢teny z hlediska
intermediality. Estetickd funkce, norma a hodnota jako socidIni fakty a Uméni
zdlraznuji, Ze vnitini rozvoj literatury prameni jak z dynamické vymény mezi
literdrnim kdnonem a tradi¢né okrajovymi formami, kterym se nedaii ziskat
estetickou pozornost, tak i z interakce s jinymi druhy umeéni. Jejich techniky
jsou transponovany z jednoho uméleckého média do jiného a stavaji se
uménim; fotografie, film, a dokonce i zahradnic¢eni totiz ptivodné spadaly do
mimoumeélecké sféry. Film jako nova uméleckd forma cerpal a pozdéji i ziskal
nezavislost na ostatnich formach uméni, zejména na malbé, epické poezii

a divadle. Jak se rozvijel, zac¢ala jeho narativni struktura ovliviiovat slovesné
umeéni (Mukarovsky 1966, s. 22).
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vratu domu.?* Timto zptusobem vytvari tzv. ,ikontext”, kombinaci
obrazt a textu, ¢ili ,uziti (pomoci odkazu ¢&i aluze, a to explicitnim
¢i implicitnim zptisobem) obrazu v textu nebo naopak” (Wagner
1996, s. 11). Lze tvrdit, Ze ilustrace a karikatury nejsou pouhou
dekoraci, nybrz jde o rozsireni vizualnich aspektt textu: jsou ne-
zavislymi sémantickymi znaky, a tudiz odlisnou trovni narativni
reprezentace, soubéZnym spojenim mezi vizudlnim a textovym
znakem. Zatimco uplatnéni vizudlniho jazyka a ekfraze vytvari
manifest estetiky a druht vizuadlniho uméni, interpolace tradic-
nich ,nizkych - vysokych” literarnich zanri** oslovuje $irsi publi-
kum?® a stava se vizualnim rozsitenim uziti skazu.

V Capkové dile jsou ilustrace piikladem poetistické hry
a hravosti, napodobovanim détské hry* a formou odcizeni. Jak

23 Capek za¢lenil kresby i do svych piibéhti a kratkych prozaickych
fragmentti, které byly poprvé otistény v novinach.

24 Zapojeni vlastnich ilustraci Capkovi také umoznuje zesmésiovat a hrat

si s riznymi koncepty cestopisu. Jak ukazuje Peter Wagner na prikladu
anglického malite, satirika a karikaturisty Williama Hogartha (1697-1794)

a jeho grafickych d¢l, ilustrace doprovazené textovym prvkem, jak mize
naznacovat povidka, rozvraceji a spoléhaji na vysoké zanry, zatimco do textu
vsouvaji prvky nizkych zanrt. Hogarth zde odkazuje k ilustracim jakozto
nedilné soucasti Gulliverovych cest (1726) Jonathana Swifta. Demonstruje,

jak vizudlni prvky pfeménuji text na ikontext a zaroven zpochybnuji tradi¢ni
chapdani cestopisu v rdmci literarni teorie. S pfedstavenim ikontextu se
Gulliverovy cesty stavaji vice nez cestopisnym dilem; sémantické ¢teni ilustraci
odhaluje sofistikované uziti mnoha zanrd v rdmci tohoto romanu, ktery se
tak stava parodii na cestopisy. Jinymi slovy, ukazuje ,cestopisnou literaturu
jako hlavni zanr, jehoz formy a styly jsou neustdle napodobovany, imitovany,
parodovany a kone¢né rozvraceny” (Wagner 1996, s. 39).

25 Ackoliv obrazové i psané znaky ve svych médiich zaznamenéavaji predstavy
a myslenky, ,plisobeni obrazu je ptisnéjsi a zaroven vSeobecnéjsi”, protoze
oslovuje $irsi publikum, zatimco text jako ,vizudlné neménny jazyk” (Kapr,
citovan in Tokar 1992, s. 31) mlize ,vyjadiovat pojmy a abstrakce a podavat
presny smysl komplikovanych myslenek” (tamtéz, s. 31).

26 Ilustrace jsou tradi¢né popularnim prvkem fik¢nich i nefikénich knih pro
déti - ,zamyslené nikoliv tak, aby staly samostatné jako nezavislad umélecka
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Pavol Winczer poznamendava: ,Mezi hrou a hravosti nachazime
vyznamného spole¢ného jmenovatele: jejich vysledkem je osla-
beni referen¢ni hodnoty diskurzu, tedy ,yvztahu ke skute¢nosti’,
a inklinuji k samoucelnosti.” (Winczer 2000, s. 92) Ilustrace a ka-
rikatury byly atraktivni, protoZe postradaly tradi¢ni psycholo-
gické charakteristiky, které podkopéavaly realistické hledisko tak,
ze prezentovaly zveli¢eny a odcizeny pohled predstavovanych
objektt.?’” Naptiklad modernisticky chorvatsky basnik Antun
Gustav Mato$ (1873-1914) poznamenava, Ze vSechno muiZe byt
chapéno jako karikatura, véetné lidské dude a samotného Zivota.
Patiz je tak ,nejvétsi varos [mésto — madarsky], nebot je mezi
meésty nejvétsim komediantem. Nejvétsi karikaturisté Holbein,
kolosélni Spanél Goya, Cruickshank, Hogarth, Bunbury, C. Ver-
net, Daumier a dal$i zde méli své nasledovniky” (Mato$s 1973,
s. 156). Capek ve svych cestopisech explicitné i implicitné odka-
zuje k nékterym z téchto modernich umeélct. Obzvlasteé vyjadruje
obdiv k modernosti Goyovych ndmétt a stylu. Jesté pied vydanim
vlastni antologie francouzské poezie Capek velice ocerioval nové
umeéni ilustrace ve Francii, které bylo podobné talentu francouz-
Stiny imitovat bohatost jazyka, tato schopnost podle néj sahala
od vtipkovani v kavarné ptres rozhovor gentlemant az po ,apos-
tolskou presvédcivost hlasateltt veselého evangelia z pozehnané
zemé parizské” (Capek 1984, s. 31).

dila, ale aby prispivaly ke scéndm a nalad¢, které posouvaji pribéh vpred”
(Kimmerling-Meibauer 2006).

27 Ernst Hans Gombrich ve 40. letech zdurazioval karikatury jako komické
uméni, které je, od dob Aristotelovy Poetiky, ,hodnocené jako ménécenné”,
protoze ,mu byl vytykdn nedostatek obsahu, bylo povazovano za neslucitelné
s dobrymi zplisoby’ patticimi k diistojnosti umélce”; a navic ,protoze obraz,
ktery vypravi piibéh, je pokladan za podtadnéjsi nez ten, ktery ztélesiuje
JCistou vizi' pravého umélce” (Gombrich 1940, s. 3). Karikatura zacala byt
ocenovdana pro svou schopnost vzdalit a transformovat lidskou povahu do
,zcela nové a smésné figury, kterd nicméné pripomind origindl, a to vyraznym
a prekvapivym zptisobem” (Gombrich 1940, s. 12).
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Posledni, treti kapitola Capkova préza a drama jako zvldstni
druh cestopisného psani se bude zabyvat prvky transponova-
nymi z Capkovych cestopist, o nichZ bude pojedndno v prvni
ave druhé kapitole, do jeho beletrie. Lze tvrdit, Ze téma cestovani
nabizi alternativni hledisko na beletrii, jeZ prekracuje hranice
literdrnich zanrua. Beletrie bude analyzovana na zakladé vztahu
mezi cestami (destinacemi) a domovem, coZ je v cestopisech
Ustfedni organizac¢ni koncept. Beletrie obraci sémantické uZiti
strukturnich element, jez se v cestopisech nachazeji. ,Domov”
se v cestopisech jevi jako domestikace navstiveného mista, ktera
je vytvorend prostfednictvim imitace ustni komunikace a inter-
medidlni autentizace. Cestovatel-vypravéc v cestopisech fyzicky
navstévuje destinace, které jsou srovnatelné s domovem, a tudiz
domestikované. V Capkové beletrii tvoii blizkost mezi domovem
a cizinou dalsi zptsob snizovani vzdalenosti mezi vypravééem
a jeho ¢tenarem.

Toto pojednéani o Capkové beletrii se bude zabyvat tfemi
rozdilnymi typy cestovani. Prvni je ,smyslené cestovani” do exo-
tickych destinaci, které bylo popularni v poetismu. Myslenka
exotického se objevuje v Capkovych ranych prozaickych dilech
Krakonosova zahrada (1918) a Zdrivé hlubiny (1916). Exotické
destinace jsou také motivem v Matce (1938), v nizZ se cizina stava
mistem smrti. Dal$i skupinu zastupuje cestovani jakozto puto-
vani s tuldky, s pobudy jako hlavnimi hrdiny, ktefi postradaji
myslenku domova. Ptikladem muze byt Ze Zivota hmyzu (1921).
Posledni skupina zahrnuje cesty sebeobjeveni, v nichZ ideu do-
mova zpochybnuji internalizované myslenky o cestovani. Jako
nejodlisnéjsi ze vSech tif typt cestovani se v Capkové tvorbé né-
kolika zplisoby vyskytuji cesty sebeobjeveni. Zaprvé k nim mutze
dojit prostfednictvim kontaktu s jinymi cestovateli jako v BoZich
mukdch (1917). Zadruhé se mutZe sebeobjeveni ptihodit jako vy-
sledek protagonistovych cest jako v nékterych ptibézich z Povi-
dek z jedné kapsy nebo z Povidek z druhé kapsy (1929), jako v Hor-
dubalovi (1933) &i Obycejném Zivoté (1934). A kone¢né k nému

[ ] 31 uvoDp



muze dospét diky navratu domui. Cesta sebeobjeveni ptimo sou-
visi s rozmanitymi typy cestovatelt, kteti patii nejen do této sku-
piny, ale sahaji az k tradi¢nimu ¢eskému poutnikovi, zejména ale-
gorickému cestovateli Jana Amose Komenského v Labyrintu svéta
a rdji srdce (1631).
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uvodu k Italskym listtim cestovatel vystupuje rozpustile,
v oslovuje publikum, vyjadfuje sviij osobni nazor na vypra-
véni a varuje ¢tenare, aby nepovaZzoval nasledujici narativ za tu-
ristického pravodce ¢i tradi¢ni cestopis. Misto toho cestovatel
nabizi novy zplsob cestovani a cestopisného vypravéni, ktery je
charakterizovan tim, Ze se vypravéc spoléhd na vlastni instinkt,
déale nenucenym vybérem mista na mapé¢, které je vhodné k na-
vstiveni, a bozim vedenim vyhrazenym vylu¢né pro poutniky,
jiz nejsou nijak jinak strezeni (Capek 1960, s. 10). Jak se narativ
rozviji, je zfejmé, Ze cestovatel své zazitky i cestu planuje, po-
souva se za hranice aktu vypravéni, ¢imz ukazuje, jak je nara-
tiv vytvoren. To odrazi argument Lubomira Dolezela o zménach
v postaveni vypravéce v ¢eské mezivale¢né proze: Vypraved se jiz
neskryva ve vypravéni jako neviditelnd, byt i existujici potence,
nybrz vystupuje jako samostatny subjekt, ktery stoji nad déjem,

28 Mensi ¢asti z rukopisu prvni a druhé kapitoly jiz byly publikovany. Viz
SOLIC, Mirna (2010). Capkiiv vizualni experiment se zanrem cestopisu.

In: Bohemica Olomucensia, 1. 2, ¢. 1,s. 98-111; SOLIC, Mirna (2011). Jak se
cestuje a vypracuje o cestovani: nastin mezizdnrové hry mezi Capkovymi
cestopisy a komeré¢nimi turistickymi zanry. In: FEDROVA, Stanislava (ed.).
Ceskd literatura v intermedidIni perspektivé. Praha: Akropolis a Ustav ¢eské
literatury, s. 449-461.
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vmésuje se do ného, komentuje ho, hodnoti, hovoti se ¢tenadtem,
ba dokonce hovotii se svymi postavami. Jazykovym vyrazem této
vypravééské aktivity jsou prvky pfimého vypravéni.” (Dolezel
1960b, s. 151)

Italské listy: Kultura za hranici bedekrd

PrestoZze cestovatel zesmésSiiuje standardizované cestovatelskeé
pravodce a povazuje je za cizi ve vztahu k mistni kulture, v Ital-
skych listech jiz od jejich tvodu opakované prozrazuje, Zze béhem
cesty u sebe mél jedno snadno dostupné vydani pravé takové-
hoto privodce. Mohli jsme tedy italsky cestopis ¢ist stejné jako
ty nésledujici - jako dialog a vysoce poetickou subverzi tohoto
tichého textového spolec¢nika a jako narativni reakci na Baedeke-
rovo ,obecné langue’ vii¢i nekone¢nému poctu konkrétné reali-
zovanych cest”, jehoz subjekt, ,zcela anonymni a neosobni, neni
konkretizovan ani tematizovan” (Macura 1987, s. 34). Vysledkem
bylo hled4ni nového spole¢nika (spole¢niki), kterého Capek stvo-
ril v narativnich experimentech se svym publikem, a tento nové
nalezeny vztah potom pozvedl ke zkoumadni identity, ¢imz vytvoril
nové vyobrazeni jak navstivené zemé, tak i domova.

Pro ilustraci vztahu mezi nebeletristickymi cestovatelskymi
priruc¢kami a beletristickymi cestopisy se zaméfime na dva rysy
cestopisu typu bedekr, ktery Capkiiv beletrizovany cestopis pre-
hodnocuje: na oznacovani vzdéalenosti a na vizualni strukturu.
Prvnirys odkazuje jednak na skute¢nou vzdalenost mezi riznymi
misty a jednak na komunika¢ni vzdalenost mezi vypravécem/
cestovatelem a uzivatelem/c¢tendrem/poslucha¢em. Druhy rys
se vztahuje k popisu mist, jez uZivatel/¢tenar/posluchac o¢ekava
vidét. Timto zcela zdmérné rozsifujeme sémantické oznaceni slov
,Spisovatelé” a ,uzivatelé” cestovatelskych pravodct i na ,vypra-
véce”, ,posluchace” a ,étenare’, a klademe si tak za cil ukazat, jak
struktura itinerate, pokud je naratologicky prozkoumana, zob-
razuje komunikac¢ni vzorec podobny tomu v beletrii, v némz akt
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fyzického cestovani mtize byt jednoduSe nahrazen aktem cteni.
Presnost informaci je zaloZena na vzdjemné dohodé mezi vypra-
vécem a Ctendrem: i kdyZz se ¢tendr mutze spoléhat na to, ze mu
autorita vypravéce zprosttedkuje spolehlivé cestovni informace,
vyprave¢ ho soucasné z4ada, aby poskytl jisty vklad: v kratkém
uvodu k cestovatelskému pravodci, ktery vydal Autoklub Repub-
liky Ceskoslovenské a ktery je ulozen v Capkové osobnim fondu,?
redaktori zdvorile Zadaji uZivatele/cestovatele, aby se podélili
o své vlastni zaZitky, pokud jde o moZné aktualizace ¢i zmény
na trase, a rovnéz je prosi, aby si byli védomi, ze kvuli potiebé
neustalych aktualizaci popisy v pravodci ne vzdy odpovidaji
skutec¢nosti, a to nezavisle na pouziti jinych odkazli pro ovétent,
jako jsou napt. cestovni mapy. Takto vklad uzivateli/cestovatell
nejen zvysuje kvalitu a potvrzuje presnost detailt trasy, ale také
jim umozinuje, aby byli pravodci pritomni jako tisi a neviditelni
prispévatelé - jako spoluautofi.

Capkovy cestopisy vyuzivaji skaz*® pro subverzi spolehli-
vého a zkuSeného vypravéce z prlivodce Autoklubu ¢i podobnych
prirucek; takovy vypravé¢ zaroven plsobi stejné jako spolujez-
dec nebo spolucestujici, coZ v nas vyvolava pocit, Ze to jsme ,my,
kdo cestujeme’, nikoliv v cizi zemi osamocené ,ty". V Capkovych
cestopisech se toto prevadi do uziti narativni ,masky” jakoZzto
vnitiniho rysu skazu (Szilard 1985; Schmid 2003), jehoz funkci
je ,zajistit vielost stabilnéjsich ,domactéjsich’ osobnich vztaht
mezi autorem a ¢tenarem” (Szilard 1985, s. 188), a rovnéz jakozto
posunu od autoritativnhiho priivodce odpovédného za navigaci
k pojeti cesty jako dialogického vyjadrent identity. V Capkovych

29 Viz Capek nedatovano.

30 Lubomir Dolezel se zmitiuje o mluvnich prvcich v dile Karla Capka, jez
vytvaieji spojeni s tradici Jana Nerudy, spisovatele 19. stoleti, (této spojitosti
se bude vénovat kapitola o intertextualité) a jez reprezentuji novou kapitolu
v modernim ¢eském slovesném uméni (Dolezel 1991, s. 100-120). O vyskytu
skazu v Capkovych cestopisech jakozto subverzivnim a odcizujicim elementu
dosud nebylo pojednano.
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cestopisech uzivaji cestovatelé masky, aby vytvoftili dojem naiv-
niho ,¢lovéka z lidu” (¢elovék ot naroda) (Schmid 2003, s. 273),
ztélesnéni ¢esstvi. Tim, Ze prohlasuji, ze ,jsou jednim z nas", ¢imz
navic ziskavaji ¢tendrovu davéru, prehravaji a vyuzivaji rtizné
aspekty reprezentace, identity a soundlezitosti, a souc¢asné zpo-
chybnuji tradi¢ni narativni odstup mezi cestovatelem a jeho pub-
likem, jenz je pro cestopisny zanr obvykly.

V cestovatelskych priruc¢kach je bezprostiedni pritomnosti
vypravéce a zapojeni cestovatele do simulace cesty dosahovéano
pomoci vypravéni v prvni osobé pluralu, v pritomném case a v
imperativu jakozto formy primého oslovovani recipienta; to vse
se ¢asto objevuje i v Capkovych cestopisech. Spole¢né s tim se
v cestovatelskych priavodcich nachézejii odliSné nastroje pro vy-
jadreni zvuku, jako jsou napt. vykri¢niky. Jejich funkci je zdiraz-
nit pritomnost vypravécova hlasu jako autority zkuseného spolu-
cestujiciho, ktery naviguje a instruuje ridice/cestovatele, jenz je
pasivnim prijemcem jizdnich pokynt: ,[Lausanne - Geneve: Cop-
pet]: zmirnit rychlost!!, kontrola!!, velmi Zivy provoz! Vjizdime do
kanténu Zenevského, kleséani a stoupani 4% |[...] [Bruck — Heili-
genblut] - Ferleiten: zde mtizeme si dobt'e odpocinouti v hostinci
Lukashansl / po obou strandch silnice parkovisté Tauerhaus.”
(Capek nedatovano)

V Capkovych cestopisech je bezprostfedni pritomnost ces-
tovatele a jeho publika ¢asto vyjadifena pomoci soubéZzné pro-
bihajiciho aktu cestovani a psani. Tento rozdil se promita do di-
ferenciace mezi psanou casti skazu a ndpodobou mluvené reci.
Narace pripomind ustni vypravéni pribéhua: syntaktickd struk-
tura a jeji plynuti jsou zkomolené a uvolnéné diky tomu, Ze ¢arky
jsou nahrazeny stfedniky a verba dicendi jsou propojena se slo-
vesy psani, coZ poukazuje na ambigni povahu Capkova narativu.
Navic metatextové odkazy k psani zdaraznuji pfitomny skuteény
okamzik psani a vyzdvihuji osobniho vypravéce, ktery cestuje
se svym publikem a pfimo jej oslovuje. Naptiklad cestovatelova
zkusenost s Padovou je vyjadiena ve chvili, kdy cestovatel pise
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jednak verbum dicendi fict a jednak te¢ku na konci véty, ¢imz sou-
¢asné oznacuje konec své denni cesty: ,Ukonciv tento svaty den
teckou a potom veceii [...], ucinil jsem od predchozi véty zkuSe-
nost, kterou vam chci praveé rici: varujte se na svych cestach po
Italii tak zvaného vina di paese.” (Capek 1960, s. 15) Vyse uve-
dené narativni nastroje spolecné se slovesy vidéni také naznacuji
soubéZnou pritomnost publika a zdtraznuji blizkost mezi vypra-
vécem a posluchacem. Cestovatel nicméné zretelné oznacuje od-
stup od posluchace ve chvili, kdy je jasné, Ze jeho cilem je vytvorit
vlastni esteticky manifest uméni jakoZto svou jedine¢nou zkuse-
nost z ciziny, kterou se pokousi ptiblizit publiku doma: ,Nuze,
kdybych v této chvili mél pred sebou jistého **, ktery tam u vés,
v Cechéch, pige hrozné hlouposti o divadle, skolil bych jej; nebot
v takové jsem razi.” (Capek 1960, s. 15-16) Takto se jemny rozdil
mezi ptfitomnym ,ty” a vzdalenym ,ty" stava zretelnym: ackoliv
cestovatel béhem svych cest publikum aktivné zada o ucast, je
fyzicky odstup (vzdalenost) uzit k posileni cestovatelovy vlastni
italské vypravy jakozto jeho osobniho objevovani umélecké
identity Itdlie. Za timto ucelem oslovuje primo literdrni kritiky:
jak bude ukazéano pti analyze dalsich cestopist (napi. Vyletu do
Spanél), Capek opakované vyuziva své cestovatelské zkusenosti,
aby zprostredkoval vlastni estetické predstavy a zesmésnil urcité
prvky literarni poetiky své doby.

Implikace toho, zZe je posluchac¢ explicitné pritomen, je zfe-
telnd na rdznych urovnich, zejména prostrednictvim nepiimo
vyjaddrenych odpovédi a mnoha dalsich technik, které vypravéc
uzivd, aby narativ uspotadal jako konverzacni tok, zatimco se
pokousi vytvotit si vlastni kontrolu nad tvorbou fik¢niho svéta.
Jsou to napt negativni formy imperativu: ,Za dnesni den jsem
prosel vsechny kostely Padovy a Ferrary; neptejte se, kolik jich
bylo. A nyni tvrdim, Ze ktestanstvi zemrelo tady na jihu s ro-
manskym slohem, na severu s gotikou,” (Capek 1960, s. 16)
nebo simulace soukromych a intimnich zalezitosti tykajicich se
vypravéni pribéhti: ,Ano, ano, ano, byl jsem vSude; ale nyni mi
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dovolte, abych si sedl a povidal o nécem jiném. Co jsem chtél
Hci?” (Capek 1960, s. 88) Pouziti sloves vidéni je také ¢astym na-
strojem, jak naznacit soubéZnou pritomnost publika a zdtraznit
fyzickou blizkost mezi vypravécem a posluchac¢em. Napodobo-
vani mluvené reci, stejné jako oznacovani pohybu, naznacuje, zZe
se cestovatel presouva po mésté a jeho publikum se premistuje
s nim. Nicméné v protikladu k takovéto spiklenecké atmosfére,
kterou vypravéd vytvotril, stoji chvile, kdy zfetelné oznaci odstup
od svych posluchacti, nebot narativ se méni v diskuzi o schop-
nosti ocenit umént:

Nuze, kdybych v této chvili mél pred sebou jistého **, ktery tam
u vds, v Cechdch, pise hrozné hlouposti o divadle, skolil bych
jej; nebot v takové jsem rdzi. Skolil bych jesté mnoho jinych,
kteri pisi o uméni, napfriklad *** a jiné jinak vaZené osobnosti*,
[...] a pak, potfisnén jich krvi a hlasité zpivaje, velebé Giotta,
Mantegnu a Donatella, sel bych si lehnout a jesté usinaje bych
videl kostelicek dell’Arena a oltdr v Santu a kapli v Eremitani.
(Capek 1960, s. 15-16)

Opét je tedy zrejmé, Ze cilem vypravécovy cesty bylo vytvo-
rit vlastni esteticky a filozoficky manifest uméni, které se ve své
unikatni zkusenosti s cizozemskou identitou pokousi ptiblizit pu-
bliku doma. Toto se ovSem netyka pouze jeho cesty do Itdlie, ale
ijeho ostatnich cestopisu.

Tento novy druh cestovatele vedeny shodou okolnosti
avlastni nahodilosti instinktivné vytvari svlj seznam mist, ,ktera
se ,maji vidét' v pozehnané Italii" (Capek 1960, s. 9), a to v pro-
tikladu k tém, kterd udava Baedeker. Subjektivita a cilevédomeé
zameéreni se na véci, které maji tradi¢né mensi vyznam, mu dava
moc vytvorit si prostifednictvim psani (a vypravéni) svou vlastni,
fik¢ni, alternativni verzi Italie. Soucasné se odvazuje vstoupit do
smysleného a vykonstruovaného zéazitku, v némz si vybird, co
je skute¢né nové, a presvédcuje ¢tenatre o autenticité tohoto za-
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zitku. Objevuje svobodu cestovatele mnoha tvari, ktery, pod mas-
kami basnika, rddoby malife a klauna, z nichz kazdy se na ces-
tovani diva jinak, spojuje rozdilné rise zazitkl, nebot chépe, ze
putovani a psani jsou soubézné tvirci procesy, jez vytvareji iluzi
a sny. Jak poznamenava: ,Clovék jde bez cile, nebot Zije ve snu.
Ve snu ¢lovek ni¢eho nezada; ale zahlédne-li mramorovou lodzii
tu nejkrasnéjsi zahradu, jakou kdy vidél a bude vidét, zada si,
aby tu mohl pobyt, aby se prestal ritit prostorem a ¢asem a mohl
pobyt uprostred toho snu.” (Capek 1960, s. 17) Sny se rovnéz staly
prvkem surrealistické poetiky, o niZ bude pojedndno béhem ana-
lyzy Capkovych pozdéjsich cestopist.

V piestrojeni, pod raznymi maskami, uplatiiuje cestovatel
zaroven stylizovany détsky pristup, pricemz na prvni pohled
zjednoduseny obraz nahrazuje symbolem moci, ktery ihned ze-
smésnuje. Prikladem muZe byt uniformita statnich hranic, kde
celni urednici, ackoliv nalezeji k rdznym statm, vypadaji po-
dobné a rovnéz symbolizuji linedrni povahu cestovani, silnici,
po niZ cestovatel musi kracet, aby mohl dosdhnout svého cile
(Obr. 1). Capek se této myslence vysmiva na konci Vyletu do Spa-
nél, kde srovnava ilustrace uniformovanych celnik patricich
k raznym zemim (Francii, Belgii a Némecku) s postavou Spanéla
oble¢eného ve folklornim odévu a otoceného zady ke c¢tenafti/
divakovi. Zaména rtiznych zemépisnych oblasti je zde omezena
vizudlné na jednodimenziondlni prostor papiru a pifimocaré,
mechanické, frontdlni postaveni celnikli. Na druhé strané po-
stava Spanéla mavajiciho na cestovatele zpochybrniuje rovinnost
prostorového zazitku, vizualné prohlubuje tento prostor a pii-
ndasi dalsi dulezitou sémantickou dimenzi cestovani, kterou je
navrat, o némz bude dtkladné pojednano bé¢hem vykladu o Cap-
kové beletrii.*!

31 Téma navratu bude probirano v kontextu Obrdzkt z Holandska v této
kapitole, rovnéz potom ve tfeti kapitole, zejména v rdmci pojednani
o Hordubalovi.
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Obr. 1. Zndzornéni celnich urednikd. (Capek 1960, s. 314-315)

Simulace naivniho a détského pristupu k vypravéni se pro-
kontextu skazu. Détska perspektiva je jako subverzivni pristup
vyuZzita pro vytvoteni zdhadnych fikénich svétli, anekdotickych
vyznamd, iluzi ¢i humoru, které, podobné jako sny, nabizeji
dalsi odcizujici pohled na skute¢nost. Détska perspektiva do-
plnénd o narativni nespolehlivost je ptikladem ,omezenych”
intelektudlnich obzort, které Schmid (2003) uvadi jako jeden
z hlavnich ryst skazu. V Capkovych cestopisech se nespo-
lehlivost vypravéce stavd nastrojem zesmésnéni estetickych
konvenci i vypravécova ,selhani” je uznat: ,Bohuzel schazi mi
smysl pro tuto architektonickou pozamentérii a pro celé to ku-
pecké vetesnictvi starych Benatek.” (Capek 1960, s. 13) Navic
je vypravécova nespolehlivost obcas vyznac¢ena zmeénou per-
spektivy, a to pomoci vizudlnich jevl, které, jak prohlasuje,
neumi popsat. Véta ,Ja nevim, jak to fici,” (Capek 1960, s. 15)
a jeji dalsi jazykové varianty se tudiz v Capkovych cestopisech
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objevuji ¢asto. Jak bude ukazéno v nasledujici kapitole, v ostat-
nich cestopisech je nemoznost popsat vizudlni jevy, kterd se
prilezitostné vyskytuje i v Italskych listech, vyreSena pridanim
ilustraci.

Rozsifeni a vytvoreni alternativni cesty rovnéz zahrnuje
specificky vztah, zejména antropomorfizaci predmétd a mist.
Antropomorfizace je vyuzivdna pro odcizeni predmétli a mist,
ktera v kontextu vypravécova hledani skromnosti lidské tvorby
potom pomdah4d vytvorit alternativni pohled na cestovatelské za-
zitky. Z tohoto hlediska mista nejsou objekty popisu a pasivniho
estetického ocenovani, jsou komunika¢nimi partnery: s cilem se-
znamit ¢tendfe se svym pohledem na véci personifikuje vypravéc
predméty a zvifata, zachdzi s nimi jako s rovnocennymi jejich lid-
skému publiku: Ty pak, Rimini, nikoliv nejsi posledni mezi mésty
italskymi.” (Capek 1960, s. 18) Spole¢né s lidmi maji mista i pred-
méty schopnost ,reagovat” na cestovatele, a tim i vytvaret snovou
atmosféru jako fik¢ni rozsiteni cestovatelské zkusenosti. Lehatka
jsou napriklad plnad predmétd, které reaguji na kontakt vytvore-
nim paralelniho svéta:

Nejprve a snad nejvic spaci viiz, krdsnd masina na spani,
plnd takovych péknych mosaznych pdk, tlacitek, knoflikd, vy-
pinact, klik a vselikych apardti. KdyZ na to zmdcknete nebo
za to zatdhnete, hned se udéld néjaky spaci komfort, vyndlez
nebo vymoZzenost. [...] Snad se tim daji délat rajské sny ¢i co.
(Capek 1960, s. 12)

Podobné jako lidé maji i pfedméty moznost vytvaret alterna-
tivni svéty a prevadét fyzicky prostor cestovani do riznych moz-
nosti fikéni reprezentace.

Vztah mezi predméty a tvorbou tajemstvi vyzaduje spiSe
zménu perspektivy nezli faktd. Zménou perspektivy cestovatel
soucCasné prehodnocuje rétoriku predchozi cestopisné tradice
a o¢ekavani ¢tenara. Vstupuje do dialogického vztahu se svymi li-
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terarnimi predchiidci a jejich chapanim Zanru, uznava, Ze ostatni
jiz vidéli véci drive nez on, avSak upfednostnuje svou vlastni
subjektivni a odcizujici interpretaci vidénych predmeétid. Jinymi
slovy, kdyz se na prfedméty podivaime novym zptsobem, budou
opét obestfeny tajemstvim.’? Pfisahd, Ze si vazi odbornikl a ze
vidél vse, co bylo v [talii k vidéni, avSak rozhoduje se vypravét ze
svého osobniho pohledu. Upfednostniuje porovnavani svého na-
zoru ve stinu velkych pamatek pred pamatkami samotnymi a pro
své posluchace je alternativnim privodcem:

Na mou cest, nevynechal jsem Zddnou slavnhou pamdtku ani
oblouk, neodpustil jsem si zddné museum, ani thermy, ani
mausoleum, ale budu vdm povidat o mistech skromnéjsich;
mdm uZ takovou poutnickou mdnii, a kdyZz uz tedy se mi
chtélo sedét a na nic se nekoukat, sedélo se mi lépe u Sva-
tého Vavrince, co je ten mali¢ky vodotrysk, nez ve stinu Ko-
losea, kde splaseny guida vyklddd nepromokavym Angli¢an-
kam, kudy tam tekla ta voda a kde tu poustéli ty historické Ivy.
(Capek 1960, s. 48)

Zamérem cestovatele bylo spiSe vytvorit fikéni a esteticky
obraz Italie, jejz zamyslel zprosttedkovat svému publiku doma,
nezli chvalit kazdodenni charakter takového vyjevu. Tento zamér
je patrny v popisu mistnich lidi: vypravéni ve tieti osobé odrazi
vypravéctv prevazné negativni postoj ke kazdodennimu Zzivotu
v ulicich italskych mést. Vzhledem k tomu, Ze je cestopis vytvo-
ren predevsim jako konverzace se skupinou posluchact, s nimiz
se vypraved identifikuje a jejichz jazykem mluvi a rozumi mu, je
jeho kontakt s mistnimi obyvateli velice omezeny a ¢asto pozna-
menany sporem a neddvérou. V komunikaci s nimi neni dvojhla-

32 Toto tvrzeni bude podrobnéji rozvedeno a obrazové doplnéno v nasledujici
kapitole.
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sovost (double-voicedness) jakozto charakteristicky rys skazu
pritomen. Neni zde tudiz zddné piimé osloveni:

Jeden domorodec, inZenyr, se dal se mnou do reci, v strasli-
vém slovnim zdpase (on totiz zdpasil s francouzs$tinou a jd
s italStinou, pricemz oba jazyky ndm kladly odpor primo zbé-
sily) mi vysvétlil, Ze San Marino je opravdu nezdvisld repub-
lika, jeZ za vdlky stavéla jenom dobrovolniky; Ze md uhrnem
pét tisic obcant, kterym poZehnané a celkem klidné viddne
sirior Gozzi, a¢ jsem sdm vidél na patnicich ndpisy provoldva-
jici ,evviva” jiné veli¢iné, patrné oposi¢ni. (Capek 1960, s. 19)

V jinych pripadech se hlasy mistnich obyvatel proménuji ve
zvukomalebny hluk, ktery je heteroglosickym naru$enim nara-
tivu: ,Da, da, charaso, gaspada, otto lire, acht, majher, mosjé vera
ta, td kompri, otto lire, ser, ejt, ejt, ejt.” (Capek 1960, s. 30-31).
Ve vypravécove vytvareni fikéniho svéta se tak mistni lidé stavaji
cizim prvkem, kterému se vysmiva a jehoZ celé byti redukuje na
blaznivou situaci.

Capkovo pojednani o Italii by mohlo byt ¢teno také jako pa-
rodie typicka pro mezivale¢né obdobi. Piikladem muze byt Cap-
kv popis fasistického shroméazdéni, které je zbaveno svého vy-
znamu a redukovéano na symbolické ¢erné kosile, jez ptirovnava
k ,nasim kominikm" (,fascisté v uniformé vypadaji hodné jako
nasi kominici’, Capek 1960, s. 18), ¢im# fagisty jednak karikuje
a jednak je priblizuje ¢eskym ¢tenaitim. Capek zdtirazniuje jejich
rusivy charakter: ,béhaji tito ,¢ernokosilati’ s puskami a kapelami
po méste” (Capek 1960, s. 28). Jejich oficialni pozdrav je vyjadien
pomoci zvukomalebného slovesa s jakoby zvifecimi rysy. Zjed-
nodusend, témeér détska percepce nebezpedi (tj. faSismu) se zcela
odcizi ve chvili, kdy vypravéc¢ pouzije derivaty slovesa ,seknout”.
Capek pise: ,Co se fascistii tyce, tedy jejich krik je ,ejaejaeja’
a jejich pozdrav takové seknuti rukou do vzduchu, zZe se ¢lovék
lekne.” (Capek 1960, s. 22)
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Anglické listy: Vizudlni narace
a selhani domestikace

V Anglickych listech se povaha skazu méni kvili vkladani ilu-
straci do vypravéni. Zatimco v Italskych listech byl vizudlni
prvek pouze naznacen, v Anglickych listech (i v cestopisech, jez
nasleduji) Capek zavadi ilustrace do vypravéni jako explicitni vi-
zudlni ¢ast narativu. Ilustrace pridavaji k dichotomii mezi psa-
nym a mluvenym novy rozmér — kresleny. Tvori tak dalsi dile-
zity prvek v domestikaci cizich mist, jelikoz vypravéci pomdahaji
zacit ,od zac¢atku”, postupné odvijet cestopisné vypravéni a uspo-
radat jeho zazitky do logického fetézce (Capek 1960, s. 73). Jak
doklada nésledujici ukazka (doprovazejici obrdzek nakresleny
ve Folkestone, kde vypraved pristdl), formovani cestovatelského
z4zitku pomoci ilustraci je dvouvrstvé - je vytvorené prostrednic-
tvim cestovatelova vlastniho vizualniho vztahu k cizimu mistu
a diky vkladu jeho ¢tendrt/divaka. Z toho tedy jasné vyplyva, Ze
ilustrace zde nefunguji jako tradi¢ni esteticka zkrasleni cestopis-
ného vypravéni, ale Ze spole¢né s textovym znakem vytvateji dy-
namicky vztah:

To bilé jsou prosté skdly a nahore roste trdva, je to sice stavéno
dosti diikladné, tak rikajic na skdle, ale mit pod nohama kon-
tinent, lidi, to je prece jen solidnéjsi pocit.

Ddle jsem vdm nakreslil Folkestone, kde jsem pristdl.
V zdpadu slunce to vypadalo jako hrad a cimburi; pozdéji se
ukdzalo, Ze to jsou kominy. (Capek 1960, s. 74)

JakoZto autentizace cestovatelova zazitku ovliviiuji ilustrace
v cestopisném psani také formovani fyzickych a narativnich vzda-
lenosti. Prestoze byly nakresleny ve skute¢ném okamziku psani,
jejich schopnost autentizace zanikd, jakmile se cestovatel vrati
domu a uvédomi si omezeny rozsah svého vnimdani a jeho ztvar-
néni. Takto jsou tedy na konci Anglickych listti, kdyZ si vypravéc
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uvédomi fyzickou vzdalenost potrebnou pro sdélovani ptibéht,
opét zminény bilé ¢asti, jez tvoii cestovatelovu prvni zkusenost
s Anglii. Jeho navrat domu predstavuje okamzik, kdy se kazda
cestopisnd narace stadva bezvyznamnou, a vypraveéni pribéhu tak
kondi. Zazrak prindSeni zprav z dalky se rozplyva, jakmile se vy-
pravécova fyzickd vzdalenost od popisovaného mista zvétsuje -
kdyz se priblizuje ke své vlastni kultufre:

Anglicky bily breh zatim zmizel; skoda, zapomnél jsem se
rozloucit. Ale aZz budu doma, budu si premilat vsechno, co
jsemvidél, a at bude o cemkoliv ie¢, o vychové déti nebo o do-
pravnictvi, o literature nebo o ucté ¢lovéka k ¢lovéku, o konich
nebo o lenoskdch, o tom, jaci lidé jsou nebo jaci by méli byt,
zacnu znalecky povidat: ,To v Anglii...”

Ale nikdo mne uz nebude poslouchat.

(Capek 1960, s. 166-167)

Na tomto misté bychom také méli zminit, ze zpochybnéni
narativni vzdalenosti opét prameni z povahy vypravéni, jak je po-
psané v Capkové estetice pohadky. Casova a fyzickd odtrzenost
pohdadek (podobné jako fyzicka odtrzenost cestovani) vede k vy-
tvoreni zazra¢ného svéta, ktery ovSem nemusi byt fantasticky
nebo nadptirozeny. Musi byt pouze novy a odcizeny, a tim padem
zpochybniujici hranice pravdépodobnosti:

Jejich svét nemusi byt fantasticky nebo nadprirozeny, klade se
jenom mimo aktudlni a kontrolovatelnou skutec¢nost; neocitd
se v rozporu se zkuSenosti, protoZe je suspendovdn mimo jeji
dosah. Otdzka pravdy a jakéhokoliv materidIniho vztahu ke
skutec¢nosti tady zdsadné nepadd na vahu.

(Capek 1971c, s. 99)

A konec¢né v souvislosti s dichotomiemi prendseji ilustrace
v Anglickych listech rozdily mezi autorem a vypravécem i na di-
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ference mezi vypravécem a kreslitfem. Povaha autorova zazitku
a intenzita jeho cest nemtze byt uplné a mechanicky vyjadrena
v diskurzu vypravéce. Jinymi slovy, ilustrace jsou znakem vypra-
vécovy nespolehlivosti, nebot zduraznuji selektivni charakter
popisu. Zatimco v Itdlii byli posluchaci ptizvani, aby vidéli to, co
vidél cestovatel (,podivejte se”), a byli provedeni mésty a gale-
riemi, v Anglickych listech jsou pfinuceni zrakové vnimat limity
ztvarnéni:

Ten majdk jsem nakreslil, ale neni tamvidét, Ze je bledé modrd
noc, Ze na mori jiskii zelené a rudé lampy béji a lodi, Ze sedim
pod majdkem a mdm na kliné ¢ernou ko¢ku — myslim skutec-
nou ko¢ku - a hladim more, ¢icu, svétélka na vodé a cely svét
v zdchvatu posetilé radosti, Ze jsem na sveéte.

(Capek 1960, s. 150)

Na ilustrace lze také nahliZet jako na vypraveécovo odcizeni
ve vzdalené zemi, v niZ nenasel umélecké ztvarnéni kazdodennosti
(narozdil od Italie), které hledal. V tomto pripadé naivni vypravéni
nezndmou zemi vzdaluje a vyvolava ve ¢tendfi celkovy dojem, zZe
Anglie je izolovana a anglicka kultura uzavtend, coZz dokonce od-
cizuje mistni obyvatele. Jinymi slovy, ilustrace zde nejsou, nikoliv
proto, Ze by krasa byla nepopsatelnd, nybrz proto, Ze zde neni nic,
co by za ilustraci stdlo: , Ty domky vypadaji trochu jako rodinné
hrobky; pokusil jsem se je nakreslit, ale at jsem délal co chtél, ne-
doséhl jsem vyrazu dosti beznadéjného; mimoto nemam s sebou
$edivou barvu, kterou bych je natiel.” (Capek 1960, s. 80)

Na rozdil od vypravéce v Italskych listech je vypravéc v Anglic-
kych listech pasivni. Zatimco v Italskych listech bylo pasivum uZito
velice zfidka a vyjadrovalo vypravécovo odcizeni od mistni kultury,
kterou nachdazel v kosmopolitnim prostfedi mezinarodnich hoteld,
jez nabizely faleSna zpodobnéni pravych italskych zazZitkd, je trpny
rod v Anglickych listech ¢asto pouzivan s cilem popsat nemoznost
soundleZitosti s timto mistem, nespokojenost se situaci a bezmoc,
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kterou vypravéc v Anglii pocitoval. Zatimco v Italii naivni hledisko
détské perspektivy poskytlo vypravéci svobodu pohybovat se
a zakouset svét z jiného ,lidského” thlu, v Anglii détskd bezmoc
jeho pohyb omezuje. Jestlize v Italii vypraveél z détské perspektivy,
v Anglii se perspektiva obraci a jako s ditétem je zachdzeno s nim:
.NaloZili mne [zdGraznéni autorky] do vlaku a vyndali mne v Sur-
bitonu, tésili, krmili a uloZili mne do pefin; i byla tma jako u nds,
ticho jako u nds, a sny, které jsem mél, byly v8elijaké, néco o lodi,
néco o Praze a néco divného, co jsem uz zapomnél.” (Capek 1960,
s. 81) Na rozdil od Italskych listii, kde ,zapomnétlivost” hrala roli
v znovuvytvareni subjektivni zkusenosti cestovani a zdtraznovala
hledisko vypravéce, v Anglickych listech ztrata paméti a problémy
s orientaci vychdzeji z pasivni perspektivy ditéte a z toho, ze je
s vypravécem zachdazeno jako s objektem.

Vynucend pasivita je jddrem vypraveécovy kritiky moderni
civilizace a vychodiskem jeho deziluze o ni. Véri, ze v ¢lovéku
vzbuzuje strach, coz lidsky Zivot zbavuje ceny a proménuje ho
v zivot bakterie: ,Ano, beze vseho se vam priznam, Ze jsem se
bal: bal jsem se, Ze se ztratim, Ze mne prejede autobus, Ze se mi
néco stane, Ze jsem ztracen, Ze lidsky Zivot nema ceny, Ze ¢lovék
je zvétSena bakterie, [...], Zze ¢lovék je bezmocny.” (Capek 1960,
s. 82-83) Ve vztahu k predmétlim jsou lidé na ulicich mali a bez-
vyznamni - v protikladu k autobustm, které pripominaji mas-
todonty. Jinymi slovy, trpny rod radikdlné méni perspektivu vy-
pravéni; lidské a zviteci prvky se zacinaji ptekryvat. Vypravéec je
tak pfemozen a ma strach z kazdého aktivniho pohybu, nebot i ta
nejjednodussi véc, jakou je prejit pres ulici, se stdva nemoznou.
V takovéto situaci vypravécova zkuSenost z Londyna pripomina
Apollinairovu zkuSenost z Patize z Pdsma: ,Nyni ty krac¢is sam
davem po Patizi / Kol tebe stdda autobust fvou, fi¢i a viti." (Apol-
linaire 1920, s. 8) Capek pise toto:

Bez konce a preruseni se sune c¢tyindsobny pds vehiklii: busy,
supajici mastodonti fitici se ve stadech s hejny lidi¢cek na
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zddech, predouci auta, ndklady, parni masiny, cyklisti, busy,
busy, letici smecka aut, béZici lidé, traktory, ambulance |...];
ale ani jd nemohu ddl, vzpominaje na hrizu, kterou tehdy ve
mné vzbudila predstava, Ze musim prebéhnout na druhou
stranu ulice. (Capek 1960, s. 81)

Zatimco v Itdlii existovala obecna koheze mezi ideou cizi
zemé a domovem, v Anglii ,neexistuje nic”, kdezto doma ,exis-
tuje vSechno”. Jinak feceno, cestovateli v Anglii nic neposkytuje
pohodli, a tudiz jeho pokusy ,domestikovat” tuto zemi selhéavaji.
Z tohoto davodu je rozdil mezi domovem a cizim mistem inten-
zivnéjsi v Anglii, nezli tomu bylo v Italii. Kromé toho se zd4,
ze vlast” je otazkou soundlezitosti, kterou pohled a zkusenost
usnadnuji:

U nas, v Itdlii, ve Francii je ulice jakdsi velikd hospoda nebo
verejny sad, ndves, shromazdisté, hristé a divadlo, rozsireny
domov a zdpraZzi; tady je nécim, co nepatii nikomu a nikoho
nesbliZuje s ostatnimi; tady nepotkdvdte lidi a véci, zde je
jenom mijite. (Capek 1960, s. 79)

Vzhledem k tomu, Ze odcizeni je v Anglii intenzivnéjsi nez
v Itélii, jsou odkazy na domov silnéjsi v Anglickych listech nezli
v Italskych listech. Vkladani ,¢eského” do anglické zkusenosti je
tudiz primé, nikoliv pouze predpokladané, s odkazy ve skazovém
vypraveécim stylu. V [talii posluchaci prozivali zemi pfimo pomoci
sloves vidéni a komentovanych prohlidek italského uméni. V Ang-
lii je patrnd fyzickd vzdalenost mezi vypravécem a posluchacem
a je uzito podminovaciho zpisobu pro pochopeni rozdilu mezi
témito dvéma zemémi a nemoZnosti vytvorit v anglické krajiné
zndmy domadci prostor:

Muj stryce, cesky sedldku, jak byste potrdsl v nevoli hlavou,
divaje se na cervend a cernd stdda krav na nejkrdsnéjsich
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lukdch svéta, a tekl byste: Jakd $koda toho krdsného hnoje!
A ekl byste: Pro¢ tadyhle nenasdzeji repy, a tuhle, lidi, tuhle
by mohla byt psenka, a tady brambory, a tady bych nasdzel
misto toho kiovi ti‘esné a vajksle; a tady vojtésku, a tuhle
ovisek, a tady na tom Idnu Zito nebo repku.

(Capek 1960, s. 108)

Vypraved si v odpovédi svému stryci, ktery je cizincem,
avsak také zastupcem tradice, nasazuje masku mistniho obyva-
tele s povédomim znalce.** Nyni se situace mezi ,tady” a ,tam”,
mezi domovem a zahrani¢im, méni. Ve smysleném dialogu vypra-
vée Celi ideji domova jako nékdo, kdo musi osvétlit jinakost cizi
zemé. On vsak poukazuje na automatizaci prace a zivota v realité
imperidlni zemé, kde se veSkerd vyroba odehrava jinde, v proti-
kladu k jeho vlastni zemi, kde se zd4, ze autenti¢nost lidské prace
zUstava zachovdana a jeji produkty viditelné ve vsi své skromnosti:

Vite, strycku, ono to pry tady nestoji za tu prdci; abyste védél,
pSenka sem chodi z Austrdlie a cukr z Indie a brambory
z Afriky nebo odkud, vite, stry¢ku, tady uzZ nejsou sedldciy
a tohle je jen takovd zahrada. — A vis, hochu, ekl byste, to
se mne u nds libi vic; je to tieba jen repa, ale ¢lovék aspor
vidi tu prdci. [...] Namouté, hochu, vZdyt tu neni videét clovickay
jen tamhle jede nékdo na kole, a tady, kus, zas nékdo na tom
smradlavém auté; hochu, hochu, copak tu nikdo nic nerobi?
(Capek 1960, s. 108)

33 Podobnd situace je i v Obrdzcich z Holandska, kde cestovatel oslovuje
samotného spisovatele v roli zahradnika. Zahradniceni je zde dalezité, nebot
symbolizuje hluboky vztah k ptidé jakozto tradici a odkazuje na pracné snahy
ji kultivovat a ucinit odlisnou a diistojnou: ,Ano, zahradniku, bujelo; ale ono je
jesté néco na téch kvétinkach holandskych. Clovéce, pét set let zahradnicent,
to uz je vidét i na téch kytkach; heled, jakou maji zvlastni diistojnost, a jakpak
se tomu 1ik4, zkratka takovou tu distingvovanost; ono se par set let neda

v ni¢em preskocit.” (Capek 1960, s. 354)
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Vylet do Spanél: Vizualné-textova perspektiva
a snova zemé

Cestovatelovo zklamani z ,civilizace” pokracuje i ve Vyletu do
Spanél, a to prostfednictvim parodie $panélskych emblémi,
které inspirovaly poezii jeho doby: jako uvod ke své cestovatel-
ské zkugenosti hodla ,z davodt basnickych” (Capek 1960, s. 181)
hovotit o mezinarodnich vlacich. Zatimco opakuje pozadavek na
poetiku cestopist zndmou z Italskych listu, tedy Ze béasnik je ten,
kdo skromné cestuje kolem svéta, zlstava neviditelny, je radéji
veden svym poetickym osudem neZli turistickymi pravodci, a tak
nachdazi domov uvnitt cizi kultury, vysmivéa se rozdilu mezi svymi
odhady a realistickou zkuSenosti: ,Odevzdejte se do rukou bozich
a pokuste se spat jako neboztik v rakvi¢ce, zatimco venku ubihaji
neznamé a podivné kraje a doma basnici pisi o mezinarodnich
expresech.” (Capek 1960, s. 185) Cestovatel nicméné nevyjadtuje
parodicke selhdni pouze svych idedlt, ale rovnéz dobové poetiky.
Jeste explicitnéji nez Italské listy oslovuje tento cestopis cestova-
telovy kolegy basniky a pratele intelektudly a v podobé svédectvi
zasvécence, nékoho, ,kdo tam byl” a ma intimni zku$enost z prvni
ruky, zesmésniuje transkontinentélni vlaky jako symbol pokroku
a technologicky zéazrak: ,Pratelé poeti, dovolte, abych vdm podal
svédectvi o pullmanech a sleepingéch; vézte, Ze nekonec¢né dob-
rodruznéji vypadaji zvenci, kdyz zatice proleti ospalou stanic¢kou,
nezli zvnittku.” (Capek 1960, s. 181) Vidéno zvnéjsku, mezina-
rodni vlaky vypadaji jako divy techniky, které zmensuji vzdale-
nosti. Vidéno zevnitt, kazi romanticky zazitek z cestovani, nebot
neposkytuji dostatek ¢asu pro rozjimani, nedovoluji ponotit se do
mistni krajiny a zbavuji ji jeji rozmanitosti.

Capek zde vytvaii spojeni s poetistickou obraznosti vlakt
jakozto populédrnich tropl transkontinentalnich cest ve 20. a 30.
letech, které byly specifickym zptisobem pievedeny do ¢eského
kontextu. Zatimco v zdpadoevropské a americké literature razné
motivy spojené s cestovatelskymi zazitky (jako napt zavazadla
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¢i transkontinentdlni cesty) predstavovaly dvouvrstvé vyjadieni
exilové zkuSenosti a krize soundlezitosti, ,nékdy [byly| okazalé
a dobrodruzné”, ¢astéji vsak ,spojené s utékem, exilem a imigraci”
(Rogoff 2000, s. 37),% ¢eské poetistické obrazy vlakl predstavuji
pomeérné romantizovany pohled na modernitu a jeji ideu pokroku.
Nervozita je spiSe lyrického nezli politického druhu, obrazy vlak
zastupuji soucast nové poetiky, jiz Pdsmo, avantgardni ¢asopis
20. let, rozpracovavd jako ,moderni prézu, basné, marxismus,
technologii, film a divadlo, sport, architekturu, popularizaci ob-
¢anské kultury, reprodukci modernich obrazl a soch, fotografii
z péti svétadill, urbanismus, konstruktivismus a poetismus, este-
tiku stroje” (citovano in French 1969, s. 44). To mlize byt lehce do-
loZzeno na ptikladu basné Jaroslava Seiferta Svatebni cesta, ktera
byla vydana ve stejnojmenné sbirce (vyddno 1938, diive zndmo
jako Navindch TSF, 1925) jako romanticky popis svatebni cesty ve
vlaku v lizkovém voze (Wagon lits). Libanky jsou ,cestou [kurziva
v puvodni citaci], s niz basnik spojuje predstavy luxusnich vlak,
vyletnich lodi, sklanégjicich se palem, zaricich svétel parizskych
bulvart” (citovano in French 1969, s. 44-45). To v$e basnik vyu-
ziva k uvaham o lasce a krehkosti manzelstvi, zatimco si z okna
vychutnéva alpskou krajinu a ocenuje poezii jizdnich rada:

34 Rogoffova zde odkazuje nejen na angloamerické spisovatele, napt. Jamese
Joyce ¢i Ernesta Hemingwaye, touZici po dusevnim exilu, ale rovnéz na formujici
se motiv ,neviditelné migrantské pracovni sily v Evropé” v dile Johna Bergera,
kde ,bida metropolitniho prostoru byla internalizovana a ¢tena jako soucast jeho
méstskych topografii” (Rogoff 2000, s. 37). Capek se odkazuje k tématu imigrace
pouze na jednom misté narativu a definuje ho jako vylouceni ze strojeného
pohybu transkontinentéalnich vlaku. Ve svété, ktery je neustale v pohybu, jsou
emigranti témi, kdo setrvdvaji mimo pohyb. Imigrace je stav mezi kosmopolitni
atmosférou mezinarodnich a exoti¢nosti lokalnich vlaki, aniz by vSak nalezela
k jakémukoliv z nich. Podle Capka jsou emigranti témi, kdo ztstavaji, kdyz
nastdva vecer, premdhd je priroda a oni usinaji, prili§ unaveni na to, aby se
pohnuli (Capek 1960, s. 182-183). Nicméné v kontextu jeho cestopisné tvorby

i takovato ojedinéld zminka na tomto misté pfinasi do jeho dila dany motiv:

v Obrdzcich z Holandska bude rozvijet téma duchovniho i fyzického exilu.
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Nddraznich zvonkii véc¢ny strach

ach Wagons lits vagony svatebni

to stésti manzelské je jako krehké sklo
medovy mésic se nakldni.

A jesté jeden den a jesté jednu noc,

Dvé krdsné noci a dva krdsné dny.

Kde je mtlj jizdni i’dd, ta kniha bdsnickd,
O jak jsou krdsné moje vagény.

(Seifert 2004, s. 16-17)

V Capkové cestopisu je poetistickd rétorika znicena ¢i je
v rozporu se zkuSenosti s cestovdnim,* v némz se kouzlo ddlek
stava pouze obtézujici a neptijemné dlouhou cestou do cizi zemé.
Zavazadla polepend hotelovymi $titky neptedstavuji ,okamzik
roztrzeni” ¢i ,poetickou vysadu” (Rogoff 2000, s. 37) jako meta-
foru mezivale¢né nostalgie po vzdalenych destinacich, nybrz vy-
sméch turistickému primyslu a konzumerismu cestovatelskych
zazitk®, nebot ty mohou byt za maly obnos penéz zakoupeny
u cestovni spole¢nosti (Capek 1960, s. 183). Misto toho se poe-
ticka iluze délek silné odliSuje od basnické predstavy domova,
kde je radost z poezie znovu objevena diky lokdlnim vlakdm. Na-
priklad lokélka, pomaly vlak zastavujici na kazdé stanici ,z Prahy
do Rep” (Capek 1960, s. 181-182), stale poskytuje nadéji na dob-
rodruzstvi Cekajici na cestovatele, jakmile dosdhne svého cile
a transponuje ,kouzlo dalek” (Capek 1960, s. 181-182) v prosttedi
svého vlastniho domova.

To, co cestovatel nabizi jako cestovatelskou alternativu, je
zjisténi, ze ve Spanélsku je vse slozitou siti reality a snd. Zemé
je poprvé spatrena z ponuré dalky, béhem noci, kdy se fyzicky
prostor promeénuje v iluzi a kdy akt vstupu do zemé a odchodu
z ni podtrhuje snéni jako jeden z hlavnich leitmotivll cestopisu.
Jinymi slovy, fyzicky svét Spanélska je pevné usazeny ve snech
hranic¢icich s mytickym podsvétim a jinakosti:

35 O tomto bude vice pojedndno v nasledujici kapitole.
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A prece zemé Spanélskd je pro mne zastrena neproniknutel-
nym tajemstvim, z toho vdzného dtivodu, Ze jsem do ni vstou-
pil a z ni zase odchdzel za cerné noci, bylo to, jako by nds
prevdzeli se zavdzanyma ocima pres reku Achéron nebo skrze
Hory Snti. (Capek 1960, s. 189)

Jak se cestovatel ve vypravéni sam noti do uvahy, Ze je Spa-
nélskd kulturni identita vytvorena diky soubézné pritomnosti
skutec¢nosti a sni, které stiraji prostorovou (geografickou) a ¢a-
sovou (historicko-kulturni) kodifikaci navstivené zemé, stava se
,nezménitelnym snivcem"” (Breton 1969, s. 3), jenz rozsituje cha-
pani snu od fyziologického k existencidlnimu, témér surredlnému
stavu.®® Stirdni ¢asoprostorovych ohranic¢eni Spanélské krajiny
a kulturni identity zpochybiiuje stereotypni vyobrazovani zemé,
nase chapani ocekadvaného a ,zndmého”, nebot toto zpochyb-
néni pomoci hry raznych perspektiv neustale méni znamé misto
v néco nerozpoznatelného. Jinak fe¢eno, je to v rozporu s tradic¢-
nim omezujicim zobrazovanim a nuti nas to pfehodnocovat nase
ocekavani tykajici se navstévovaného mista a jeho identity.

A preece bys nemohl fici, na kterém misté se ten kraj tak
zménil, ani v ¢em je ta zména, najednou ti pripomind néco
jiného, uz to neni Afrika, ale néco zndmého: mohla by to byt
Corniche v Marseille nebo Riviera di Levante; je to uZ zase
zemé latinskd, vlahd a jiskrnd kotlina mediterdnni; a kdyz
hledds na mapé, kde jsi, vidis, Ze se to jmenuje Cataluna.
(Capek 1960, s. 295)

V cestopisu sen rozsiruje cestovatelskou realitu do neustalé
a soubézné pritomnosti se sebou samym a do ,stavu mimo mysl”,

36 Capkovo vnimani ,magického” v kazdodennim Zivoté mtize byt do ur¢ité
miry spojovano se surrealistickym tiZasem. Podobné spojeni lze vytvorit i mezi
détskou perspektivou a obdivovanim her.
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ktery, jak by cesky surrealista Vitézslav Nezval tekl, je stavem
vedoucim k nespoutané tvorbé basnickych obrazli (Nezval 1958,
s. 70). Ve Spanélsku je kulturni i basnické jinakost poznamenana
zivou pritomnosti maurské kultury v ramci Spanélské identity:
,Spanélska zahrada je intimni sen. V téch sladkych koutech stinf,
zurcici vodi¢ky, chladivé majoliky, opojné viiné a tropického lu-
peni je podnes slySet tiché kroceje jiné, poZivacnéjsi rasy; i tudy
prosli Maufi.” (Capek 1960, s. 242) Sen vypravéci umoziuje zmé-
nit perspektivu, vytvotit fik¢ni skute¢nost, prozivat soucasné pii-
tomnost i minulost a pfesunout se z obecnych a neurcitych obrazt
k fragmentlim a narativnim detaildm. Jinymi slovy, snéni je alter-
nativni strukturou prozivaného svéta. Sny prostupuji kulturou;
charakterizuji a zpochybnuji vztah a definici sounélezitosti, do-
mova a Spanélska: ,A kdyz pak latinsky sedldk s vizigdtskym ryti-
fem mecem a krizem vypudil orientadlniho kouzelnika, nezbavil se
uz nikdy toho bohaté tkaného snu.” (Capek 1960, s. 230)

Ve Wyletu do Spanél vytvari filmova perspektiva objektiv,
skrze néjz vypravé¢ proziva snovou zemi. Filmova perspektiva,
jako stylistickd novinka predstavend v tomto cestopise, rozsiruje
deiktickou dichotomii mezi tady a tam, jez se objevuje v Cap-
i zvnéjsku, posuny od obecného ke specifickému a, jako dtsledek
tohoto, asociativni vztah mezi konkrétnim a metaforickym.3’ Ve
je snem, a to diky architektute pasazi a vyhlidek, které cestovateli
umoznuji vidét novou zemi z raznych perspektiv, jichz Ize dosah-
nout spise pomoci kratkych pohledt nezli disciplinovanym a ¢le-
nénym pozorovanim: ,Jako ve snach. [...] prahledy do stinnych
majolikovych dvorecki, kde zurc¢i fontdnka uprostred kveétinaca;

37 Seymour Chatman toto nazyva ,ohnisko prostorové pozornosti”. ,Jedna se
o rdmem vymezené pole, k némuz diskurz zaméruje pozornost implikovaného
publika, tedy o tu ¢ast celkového prostoru piibéhu, jez je ,zminéna' ¢i
ohranic¢ena podle podminek média bud vypravééem, nebo okem kamery - a to

doslova (jako ve filmu) nebo pfenesené (ve verbalnim narativu).” (Chatman
1978, s.102)
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pruahledy do tésnych uli¢ek mezi holymi zdmi a zamtizovanymi
okny; prithledy do nebe.” (Capek 1960, s. 198) Jak se vypravéci
techniky priblizuji k vytvarnému uméni a filmu, jsou perspek-
tivy do urcité miry pritomné v Italskych listech a ¢asto vyuzi-
vané v tomto cestopisu také pomérné necekané: ,Toledo z ptaci
perspektivy: jedind vlna plochych stfech pod modrymi nebesy;
arabské mésto, svitici v hnédych skalach; zahradky na stfechach
a sladkd, leno$na patia s Zivotem davérnym a sli¢nym.” (Capek
1960, s. 199)

V Capkové pripadé je vypravée ten, kdo mluvi, aviak publi-
kum se stava zodpovédnym za to, co se uvidi. Jinymi slovy, ces-
tovatel vede a vytvaii cestovatelsky zazitek v souladu se schop-
nosti publika/divakl vidét, vhimat a chdpat. Pouziva fokalizaci*®
a zmény perspektivy tak, Ze predstavuje obecny obraz a navadi
své publikum/divaky k subjektivnim detailim, scéndm ze sou-
kromého Zivota, jez jsou ztvarnény jako série rliznych vizualnich
motiva, které publikum/divaci mtze/mohou zachytit pouze po-
moci svého vlastniho zraku. Jakmile je k dispozici cely obraz, sta-
vaji se jak cestovatel, tak publikum jeho soucasti, zatimco se noti
do své vlastni vizudlni konstrukce:

A z Giraldy vidite celou Sevillu, bilou a jasnou, az oci boli,
a rtizovou plochymi prejzovymi stifechami, protkanou fajdnso-
vymi bdnémi a zvonicemi a cimbufimi, palmami a cyprisemi;
[...]. Ale mdte-li dobré oci, uvidite jesté vic, uvidite rodiny na
dné patii, zahrddky na balkénech a terasdch a plochych stre-
chdch, vsude, kde se dd postavit néjaky ten korendcek, |...].
A kdyZz uz mame pred sebou celé mésto, vykonejme pout na

38 Termin Mieke Balové, ktery se pouziva k popisu ,vztahu mezi dvéma
Jhledisky’ - mezi agensem, ktery vidi, a tim, ktery je vidén" (Bal 1997, s. 142).
Balova toto odlisuje od ostatnich podobnych teorii hlediska, ¢imz rozlisuje
mezi témi, kdo vidi, a témi, kdo mluvi (Bal 1997, s. 143).
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dvé mista zvldsté ctihodnd a vyzdobend vsim dilem mistrnym
a oslavnym. (Capek 1960, s. 231-232)

Takovato expanze a hra s perspektivami, podobné jako zacle-
néni ¢tenart/divaka do tvorby cestopisného narativu, vede k dal-
$imu rozriznovani perspektiv. Rozdil mezi ,uvniti” a ,venku" se
stava zaroven pohledem do intimnich a soukromych zaleZitosti,
které jsou v kontrastu k tém vetrejnym, avsak jsou interpretovany
v rozporu s nasimi o¢ekavanimi. Napt miiZzovy plot jako typicky
dekorativni prvek §panélskych domu prestava byt predmétem,
jenz oddéluje, a stava se rdmem, ktery umoznuje nahlédnout do
soukromého Zzivota a naznacuje otevienost Spanélské kultury.
Nekone¢nd moznost tohoto pohledu ,dovniti vede k nemoznosti
vytvorit vycet a ke smyslenym zdvértim, k fikéné rozsirenym mis-
tim v cestopisu, jez zlstavaji mimo cestovateliv dosah kvili
jeho zrakovym a fyzickym omezenim, kterd jsou moznou ¢asti
nedokonc¢eného narativu:

Ale co je uvniti; to uZz vam nereknu. Alabastrové oltdre a ne-
smirné mrize a Kolumbtiv ndhrobek, Murillo a rezby, zlato
avykldddni, mramor a barok a retdbla a pulpity a jesté mnoho
katolickych véci, které jsem ani nevidél.

(Capek 1960, s. 232-233)

Nadto je perspektiva také tvorena svétlem, které je povazo-
vano za typicky prvek Spanélské krajiny, odcizujicim zplisobem
meénici jeji vlastnosti. O vyuziti svétla pti tvorbé krajiny a umélec-
ké identity navstivenych zemi jako o dalezitém prvku ve vizual-
nim cestopise bude pojednéno v dalsi kapitole, prozatim ilustru-
jeme pouze cestovateltv neobvykly fotograficky pohled, zejména
protiklad svétla a stinu: ,A v této slunné zemi ¢lovék pochopi,
Ze to vlastné neni zahrada z vegetace, nybrz zahrada ze stinu.”
(Capek 1960, s. 240) Je zfejmé, Ze si vypravéd pohrava s percepci
toho, co bychom mohli povazovat za skute¢nost a iluzi, zejména
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vezmeme-li v ivahu kvalitu zraku ¢i to, jak schematicka/fotogra-
ficka vlastnost vnimdani a vypravéni zpochybnuje jiz zavedenou
percepci vzniku materidlniho svéta.

Nekteré kapitoly Vyletu do Spanél jsou vénovany popistim
nejriznéjsich narodnich her, jakymi jsou napt. corrida ¢i pelota,
a tancll - napt. romské tance nebo tango, které jsou, kvuli jejich
vizudlni povaze, predmétem piisti kapitoly. Na tomto misté je
ddlezité zdtraznit, Ze podobné jako v predchozich Capkovych
cestopisech uvadi Vylet do Spanél také onomatopoické prvky,
které reflektuji cestovateltv pozitivni ¢i negativni postoj vaci cizi
kulture.

Napiiklad tradi¢ni $panélsky tanec flamenco stird rozdily
mezi ¢lovékem a zviretem v okamziku, kdy se zpévak zac¢ne zvu-
kové i fyzicky podobat ptaku:

Cantos flamencos se zpivaji takto: zpévdk, ktery se jmenuje
Nirio de Utreta nebo néjak podobné, si sedne na zidli mezi
guitarristy, kteri spusti Fin¢ivy uvod prosety pizzicatovymi prs-
kami, prodlevy a preryvy; a do toho po¢ne zpévdk zpivat jako
kandr, s o¢ima primhourenyma, hlavou zdviZzenou a rukama
slozenyma na kolenou. Opravdu se rozkrici jako ptdk: vytasi
hlas dlouhym a vysokym, stoupajicim jekem z plna hrdla,
strasné intensivné a tdhle, jako by se vsazel, jak dlouho to
na jeden dech vydrZi; najednou se ten napjaty hlas rozkmitd
dlouhym trylkem, tdhlou a skucivou koloraturou, kterd si pro-
hrdvd sama se sebou, opisuje kmitajici vinovku, rozviji se po-
divnym a zdobnym meandrem, a ndhle klesd a odumird za
ryéného zadrnceni guitarr. (Capek 1960, s. 274-275)

Zpévak je predtim, neZ se vrati do své lidské podoby, zoo-
morfizovany a odcizeny; a tato pfeména je reflektovana ve vy-
pravécové onomatopoické hie s hudbou a zvitecimi zvuky. Na
rozdil od Anglickych listti, kde zviteci prvek stejné jako evokace
zvifecich zvukl reprezentovaly nejen strach a odcizeni, jez vy-
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pravé¢ pocitoval uvnitt cizi kultury, ale rovnéz odcizeni kultury
samotné, ve Vyletu do Spanél se ,zviteci” stavé pozitivni kategorii
a esenci $panélské identity.

Jednim z dlivodt, pro¢ tomu tak je, by mohl byt fakt, Ze ce-
néni si her vychazi z cenéni si kazdodenniho Zivota. Na rozdil od
Italskych listt, kde vypravéc hledal vizudlni ztvarnéni bézného
zivota, avsak zlstal pesimisticky vac¢i kazdodennosti, a na rozdil
od Anglickych listti, kde ocenéni kazdodennosti neni, vypravec ve
Wletu do Spanél spatiuje uméni v kazdodennim Zivoté samot-
ném. Toto evokuje poetistickou poetiku, kterd osvobozuje uméni
a pozvedd kazdodennost na jeho uroven - ,nejlepsi museum je
ulice zivych lidi" (Capek 1960, s. 201). Vypravé¢ vnima obycejné
¢innosti, jakymi jsou lesténi bot, uzivani bézného jazyka a pou-
liéni Zivot, jako formy hudby a tance, jez ztélesiuji Spanélskou
mentalitu.

Capkova variace na téma rovnocennosti zivota a uméni se
projevuje ve vypraveécoveé postoji k uceni se Spanélskému jazyku,
ktery vnima nikoliv jako jazyk verbalni, ale jakozto synesteticky
jazyk zahrnujici vSechny smysly a vyjadiujici estetiku své kaz-
dodenni a mistni, zejména hudebni struktury, k niz je cestovatel
pfizvan, aby se ptipojil: ,Kazdy ndrod ma svij jazyk, dokonce svij
mlsny jazyk. Poznej jeho jazyk; jez jeho jidla a pij jeho vina. Ote-
vii se dokoran harmonii jeho rybi¢ek a syra.” (Capek 1960, s. 203)
Uplatiiuji-li Capkovy predchozi cestopisy, zejména Anglické listy,
heteroglosii a onomatopoické vlastnosti nerozpoznatelnych lid-
skych hlasd, ve Vyletu do Spanél napodobuje lidsky hlas hudbu.
Tim, Ze stavi na roven jazyk a hudbu, se vypravé¢ pokousi pono-
tit do interkulturniho narativu, coz demonstruje vkladanim vel-
kého poctu Spanélskych slov a frazi do ¢eského textu. Srovnavani
zvuku hudby a jazyka s sebou prindsi jesté dalsi efekt: jedna se
o kvalitu zivota jako konstantni a rytmicky pohyb, proud, ktery
opét zduraznuje filmovou strukturu vypravéni: ,Oiga, camarero,
una copita de Fundador. SlySte, caballeros, tady se mi zalibilo;
tolik lidi, hluk, ktery neni viava, vesela zdvorilost, pavab [...];
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jasny a hlasity dav, ktery se bavi a flikd v dobromysIném allegru.”
(Capek 1960, s. 195)

Narodni identita vnimand prostrednictvim her a snt vede
k novému chéapani rozdilu mezi ,cizim” a domovem. Hry se sta-
vaji podstatou idey naroda a kultury. Soubézné ztélesnuji ,primi-
tivni” a ,civilizované”, minulost a pritomnost. Vypravéc citi, ze je
soucasti Spanélské kultury, nebot zde naléza estetické potéseni
a potvrzeni svych ideji kazdodenniho zivota. Je také svédkem jed-
noty ptirody v kontrastu s mnohosti lidskych ¢innosti a tradic.
Tentokrat se vypravéc identifikuje nejen s ¢eskou narodni iden-
titou, ale rovnéz s nadnarodni identitou, kterou vytvaii v proti-
kladu ke Spanélsku: My v tomto piipadé znamend kdokoliv kromé
Spanéll: ,Spanélsko jesté neprestalo byt prirodou a dosud se ne-
vzpamatovalo ze svych déjin; proto si dovedlo tolik toho uchovat.
A my ostatni, my se miZeme tak trochu divit, jaka krdsna véc je
byt narodem.” (Capek 1960, s. 290)

Identifikace vypravéce se Spanélskou kulturou parodicky
mizi v okamziku psani. Cestopis je napsan az po navratu domu.
Zde nastava chvile, kdy vypravé¢ komicky pocituje zvlastnost
kazdé kultury a ,nevhodné” pouzivani konceptl (zejména jazy-
kovych a kulturnich), jeZ jsou do ni zaclefiovany, uvédomuje si
i lokalitu danych kultur a jejich vzajemny specificky prostorovy
vztah. Takto Spanélsko zlstava vzdalenym prostorem, zemi snii:
,Ndhodou zatim co toto pisi, vlezla si mi na klin koc¢ka a ptede
z plna hrdla. Tedy priznam se, ac¢koliv mi to zvite vlastné prekazi
a nemohu se ho zbavit, Ze bych jaksi nebyl s to je usmrtit kopim
ani espadou, pésky ani a caballo.” (Capek 1960, s. 252)

Obrdzky z Holandska: Poetika zrcadleni

Stejné jako Vylet do Spanél byl i nejkratsi z Capkovych cestopist,
Obrdzky z Holandska, napsan aZ po jeho navratu domu. Téma néa-
vratu bylo jiz na konci Vyletu do Spanél predstaveno v biblickych
vyrazech: Vida to vSe a podiviv se, nastoupil poutnik sviij navrat
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k domovu.” (Capek 1960, s. 312) Jako neoddéliteln4 soucast ces-
topisného psani se v Obrdzcich z Holandska rozviji kratky me-
tatextovy narativni fragment, v jehoz ramci cestovatel - ¢lovék
zvendi — vysvétluje paradoxni a anachronickou povahu cestovani.
Na zacatku cestovatel nevyhnutelné ziskava zkuSenost s vlako-
vymi stanicemi jakoZto branami do novych zemi. Podobné jako
drive je i zde na prvni pohled vSechno stejné - jedna krajina pfi-
pomina druhou. Nicméné obdobné jako v ostatnich cestopisech
vypravec opét hledd alternativni cesty tak, ze vystupuje z vlaku
a drzi se dal od hlavnich tras s cilem nalézt sviij vlastni obraz
zem¢, jenz by byl odlisny od predchozich vyobrazeni, a jeho cha-
rakteristické rysy (o nichz bude pojedndno v nésledujici kapi-
tole, nebot se vztahuji k vizudlnim reprezentacim) ma v umyslu
zpochybnit. Jeho vylet je znovuobjevenim obyvatel Holandska,
prirody a historie - ,duse kraje” (Capek 1960, s. 351). Cesta sah4
az do historie, zatimco se cestovatel seznamuje s architekturou
a umeénim nové zemée, a konecné kon¢i objevovanim kras tamni
prirody. Nicméné nejcennéjsi okamziky, jako jsou napiiklad
zvuky vétrného mlyna, jsou popsany az v pozdéjsich etapach
vyletu, kdyz md vypravéc jiz zasobu zazitkd a zapomind a noti
se do paméti. PIné uvédoméni si vzdalenosti se objevuje pouze
tésné pred navratem, kdy cestovatel pochopi, jak je svét rozma-
nity a Ze zapomina detaily (Capek 1960, s. 325). Stejné jako se
pomalu zmensuje fyzickd vzdalenost mezi domovem a cizim mis-
tem, piSe i cestovatel po ndvratu domu postupné namisto toho,
aby zacal okamzité vytvaret popis prabéhu cesty. Vyvstava totiz
potreba znovu obnovit narativni odstup mezi cestovatelem a jeho
publikem. V tomto cestopisu se pouziva osloveni ve druhé osobé
méné casto nezli ve Wiletu do Spanél, coz signalizuje upfednost-
komunikace. Dtsledkem této preference, jez odkazuje k cesté
spise jako k udalosti v minulosti nezli k bezprosttednimu zazitku,
je skutecnost, ze vypravéni je aktem svédectvi, které vytvari jas-
nou hranici mezi Holandskem a domovem, mezi vypravécem
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a jeho ¢tenati, kteti zGstavaji stranou od vypravéce a do vypra-
véni nejsou zapojeni. Uziti minulého ¢asu spole¢né s imperativy,
jako napt. ,predstavte si’, jasné ukazuje na to, zZe ¢tenari ptijali
vypraveécovu verzi udalosti, a je tudiz signifikantni. Cestovatel
pise: ,Vidél jsem prace na vysuseni Zuiderského mote. Predstavte
si skute¢né more, které by se veslo tak asi mezi Kladno, Ptibram,
Tabor a Kolin; more s bouremi a ostrovy a parniky a veskerym
moiskym piislugenstvim.” (Capek 1960, s. 342)

V Holandsku je téma snu, o ném?Z bylo pojednano v ptedcho-
zich cestopisech jakoZto o formé soubéznosti, transponovano do
zrcadleni, které bude popsano v nasledujici kapitole a které od-
razi skutecnost, ze Holandsko je zemé vybudovand na vodé. Sou-
¢asné je zrcadleni nejvyraznéjsim odcizujicim prvkem v Holand-
sku a rovnéz prilezitosti predstavit dichotomii mezi cizim mistem
a domovem: ,TotiZ to je tak: tam, kde u nas byva uprostied mezi
domy ulice, je v Holandsku uprostfed mezi domy jednoduse
voda.” (Capek 1960, s. 331) Podstatnéjsi vsak je, ze zrcadleni
umoziuje soubéznou existenci minulosti a pritomnosti, reality
a snl. Minulost v tomto ptipadé neni skutec¢nd, stejné jako jeji
obraz ve vodé. Asociativni povaha zrcadleni je v Obrdzcich z Ho-
landska evidentni, nebot vypravéc rozsituje poetické moznosti,
pocinaje popisem architektury a méstskych rysti kanala, které
slouzi jako ulice predtim, nez mésto expanduje do vody:

ProtoZe na svém pisku se nemohli prilis§ rozmdchnout do
vysky, udelali to prosté obrdcené: nazrcadlili si to do hloubky.
Nahore tise a vdzné Ziji lidé; dole jesté tiseji a vaznéji se po-
hybuji jejich stiny. Nedivil bych se, kdyby v zrcadle grachtu
se pohybovaly odrazy lidi z minulych staleti, muzi v Sirokych
krejzlikdch a zen v ¢epcich. Ty grachty jsou totiz velmi staré
a ndsledkem toho jaksi neskute¢né. Jako by ta mésta ani ne-
stdla na zemi, nybrz na svém vlastnim zrcadleni, jako by se ty
solidni ulice nofily z bezedné ttiné snt, jako by ty domy mély
byt zdroveri domem i obrazem domu. (Capek 1960, s. 331)
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V poezii odpovida zrcadleni Nezvalovym tvahdm o polyte-
mati¢nosti poezie, jez mé pocatek v novém chéapdani basnického
obrazu (Nezval 1958, s. 63-74): podle ¢eského basnika neni bas-
nicky obraz vytvoren proto, aby omezoval nebo vysvétloval bds-
nicky objekt, ale je nezavisly, je vniman soubéZzné¢ s objektem
a zachovava si stejnou sémantickou dileZitost jako dany objekt
(tamtéz, s. 68).%° Dlisledkem takovéhoto pojimani (drive) sekun-
darniho basnického obrazu je jeho osvobozeni, které se odehrava
v protikladu k prostému srovnani - ,stava se, byt jen na chvili,
namétem” (Nezval 1958, s. 68). Vytvoreni takovéhoto typu bas-
nického obrazu je nejpravdépodobnéjsi, kdyz je oslabena logika,
tj. béhem snéni (Nezval 1958, s. 70).

V Holandsku, ve svété, jenz se vyznacuje mofem, se nicméné
vypraved citi jakoby nepatri¢né. Je cizincem v risi snt, protoze
neni schopny popsat namorni svét s pomoci svého ,kontinental-
niho slovniku”. A je to pravé jazyk, ktery se vypravéc snazi rozsirit
a jenz se odrazi zpatky a nuti ho uvédomit si limity své vlastni
kulturni identity. RovnéZz by to mohlo slouZit jako hledisko na
tehdejsi basnické figury, spise na ,textovy” nezli prozity exoticis-
mus, ktery uplatnovali jeho kolegové bésnici:

Kampak se hrabes, ¢lovéce, se svym suchozemskym slovni-
kem mezi tyhle bucici morské krdvy a slony a cerné sviné, do
toho nesmirného morského chléva, kde to funi, krmi se, spi
a zvoni a 1inci fetézy, koukej, tady ti hnédi Malajci s kvétova-
nymi turbany, koukej, ta slizkd a olejnatd voda: to je roztok
zlata z celého svéta. (Capek 1960, s. 349)

39 Slovy Nezvala: ,Obé tyto predstavy jsou samostatné, a tfebaZze nasleduji
jedna za druhou, vhimame je, jako by byly vyiceny soucasné, jako vnimame
hudebni akord, ktery je vysledkem souc¢asného zaznéni nékolika tonu.”
(Nezval 1958, s. 68)
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Jak bude popsano v nasledujici kapitole, cesta do Holandska
predstavuje, zejména ve svétle déjin vytvarného uméni a malirt ve
vnitinim vyhnanstvi, jako byl napr Rembrandt, téma exilu, ¢imz
zpochybiiuje vypravéciav pojem domova jako bezpedi kazdoden-
nosti. To, co spojuje tyto dva prostory - prostor domova a prostor
holandského exilu -, je jejich malost, ktera ovliviiuje narodni mys-
leni a prindsi s sebou jisté historické dtsledky jak pro Holandsko,
tak pro prvni republiku. Cestovatel vSak vyuziva i déjiny uméni,
zejména potom architekturu jako symbol ¢asu, aby prehodnotil
spole¢nou evropskou historii. Ceska identita je charakterizovana
jako umélecké zbytky Svaté rise fimské a habsburské monarchie,
které v jistém okamziku ovlivnily celou Evropu:

Jdete-li po stopdch Habsburku, nenajdete jenom barok, nybrz
i vselikou jinou vzdjemnost, flamendii naSich zemi i bohém-
sti flamencos Spanél$ti uz svym jménem navazuji na kulturni
tradici starych Flander. Snad by s néjakym Sirs$im rddem svéta
pris$lo na nds a na vSechny velké uvolnéni a tvorivd bujarost,
kermes ducha, bohatost dionyskd. (Capek 1960, s. 377)

Cesta na sever: Hledani identity
v nadpfirozeném svété

Cesta na sever je apotedzou vypraveécovy neustdle se vyvijejici
cestovatelské filozofie a zkoumdani narativnich moznosti skazu
(zejména pokud jde o intermedialitu), k némuz Capek pridava né-
pritomnost dalSiho dialogu. Na rozdil od predchozich cestopist,
které byly postaveny na kombinaci verbdlnich a vizudlnich na-
rativi od jediného autora a na implicitni pritomnosti spole¢nika
v narativu, obsahuje Cesta na sever basné napsané dal$im au-
torem - Capkovou manzelkou Olgou Scheinpflugovou, kterd ho
doprovazela na cesté do Skandinavie. Tento cestopis tak vibec
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poprvé explicitné vyuziva poezii, jez byla predtim pouze impliko-
vana prostfednictvim lyriky v prozaickém textu. Poezie napsand
dal$im narativnim subjektem pridavd do textu nové hledisko
a autentizujici pritomnost. Naptiklad basen Maldren je metaforou
Svédska. Vypravi o vod¢, které jsme se vénovali difve u principu
zrcadleni v Obrdzcich z Holandska. Basen Scheinpflugové promeé-
nuje vodu v metaforu obrazu, kdyz se jeji hladina stava gobelino-
vou tapisérii, na niZ jsou bilé plachetnice. Basen také predzname-
nava postup cestovatell déle na sever, kde se bezmezna vodstva
meéni v bilé nekone¢né noci polarniho kruhu a nadptirozeny svét
se stava spisSe pocatecni, nezli posledni hranici Evropy.

Vstup dal$iho narativniho subjektu méa pro cestopisny na-
rativ mnoho diisledkt, nebot je nahrazeno primé oslovovani cte-
nari/posluchact. Druhy narativni subjekt explicitné zavadi drive
implicitni dialogickou strukturu, a to ve formé jak vn¢jsich, tak
vnitinich dialogt. Uvedeni druhého vypravéciho subjektu (ex-
terniho i interniho) je dal$im prikladem zrcadleni, jinak receno
sémantického zdvojovani. Otazky a odpovédi jiz nejsou impli-
kovény, a presto je pritomen jesté dalsi pohled na cestu - je to
perspektiva, kterd rozSituje, autentizuje a odpovidd vypraveé-
¢ové zkuSenosti. Zavedeni druhého vypravéciho hlasu ma vliv
na vystavbu a na zmény ve vypravécské/cestovatelské identité
a prostrednictvim mluvniho aktu umoziiuje cestovateli ptecha-
zet mezi cizimi a mistnimi identitami. Hlas explicitniho druhého
vypravéce predstavuje ,Ceskost” a zdliraznuje pocit cizosti cesto-
vatele. Nicméné prostfednictvim vnitiniho dialogu se vypravéc
stdvd mistnim obyvatelem, a tak svou cizost vyménuje za mistni
soundlezitost. Ziskava schopnost pohlédnout na lod plnou ,ci-
zincl" ze své vlastni, mistni, ,nativni”, odloucené polohy.

Na rozdil od Capkovych ostatnich cestopist za¢ina nejdelsi
z nich, Cesta na sever, odkazy na epickou minulost. ,Epické"” rov-
néz odkazuje na vypravnou povahu cest a objevu, kterd se do-
slova propojuje s fik¢énimi cestami, a soucasné je takto odhalo-
vano, Ze prave epi¢nost bude ustfednim rysem tohoto cestopisu.
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Cestovatel svou cestu zasazuje do kontextu ostatnich cest, které
jsou v8ak fikéni: ,Ta cesta se zacala hodné davno, za ¢asnych dnt
mladosti.” (Capek 1955, s. 9) Poté si dale privlastriuje sever, jenz
se stava jeho vlastnim severem, vyrazné se liSicim od severu,
ktery zakusili a popsali jini.

Zatimco se cestopisné dilo v Italskych listech otevira estetic-
kym manifestem uméni, Cesta na sever ho uzavirad shrnutim cesto-
vatelovy vlastni cestovatelské filozofie. Béhem toho, co hleda svij
vlastni sever, nabizi schematicky ptistup ke ¢tyrem typam vza-
jemné se prekryvajicich cest a vystaveb narativli severu. Prvnim
typem jsou polarni objevy z pocatku stoleti, jez mapovaly a vy-
pravédsky konstruovaly neznidmy svét pola a které Capek dych-
tivé nésledoval a obdivoval. Druhym typem je ,saléonni cestovani”
v literatute, které se vyrovna polarnim objeviim v jejich snahach
prozkoumat fantastické a ztracené svéty, jez existuji za hranicemi
lidské predstavivosti. Na rozdil od zemépisnych objevil je tento
druh cestovani zmapovan skandindvskymi spisovateli a umélci,
avSak proces tohoto mapovani ,zevniti” je nedokonceny (Capek
1955, s. 9). Vzhledem k tomu, Ze fik¢ni imaginace lezi tam, kde se
vypravéd citi ,doma”, pocituje potfebu ,ovéfit si” cizi krajiny a vy-
tvorit severskou identitu pomoci své vlastni textové reprezentace.
Jeho cesta se tak stava cestou ¢lovéka zvendi do literatury a je ,tim
nejnarodnéjs$im, co narod m4, a pfitom mluvi fe¢i srozumitelnou
a davérné blizkou véem" (Capek 1955, s. 10-11).

Vyznamnym intertextovym propojenim, které je dilezité
pro pochopeni proniknuti ostatnich do narativni struktury ces-
topisného dila, jsou explicitni odkazy k popularnim cestopisnym
a objevitelskym piibéhtim o hrdinech, jez byly napsany v Cap-
kové dobé. Napriklad dobrodruzstvi na lodi a popis rozhovoru se
state¢nym lodnim kapitdnem pripomina podobné dobrodruzstvi,
které je popsdno v oblibenych polarnich vypravénich Jana ,Es-
kyma" Welzla spole¢né s dalsimi ptibéhy, jez ho obklopuji a které
byly beletrizovany do té miry, Ze plsobi, jako by je vypravéli
jini — ¢esti novinafi a spisovatelé, kteti poslouchali a stylizovali
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Welzlovo vypravovani takovym zplisobem, Ze si nékteti kritici
mysleli, Ze je napsal sam Capek. Ve Welzlové narativu, napsa-
ném formou dialogu, je také pritomna transpozice maskulinnich
ryst hrdinskych objevitelskych pribéht, zejména boj kapitana
Emersona s prirodou. Jednd se o heroicky skutek, ktery vykonali
a jehoz dosahli vyhradné muzi. Nas vypraved zase Zertem pred-
stavuje sdm sebe jako ¢lovéka, jenz hrdinné prekonava nestésti
na lodi, zatimco jeho Zena podléhad vykyvlim zdravi a emoc¢ni
slabosti. Podobnosti mezi Capkovym narativem a Welzlovym
polarnim vypravénim budou zfejmé, vezmeme-li v ivahu skutec-
nost, Ze oba vypravéci maji tendenci ztotoznovat se s ,mistnimi”,
nebot se nehlasi k chovani a postojam cizincti a turistd, jejichz
importovand kultura je v porovnani s mistnim prostfedim jedno-
znacné cizi. Rovnéz funguji jako narativni svédci, kteri, do urcité
fik¢ni miry, prinaseji a sdéluji zpravy o jesté neobjevenych, ,bi-
lych” mistech — Capkav vypravé¢ vykonava hrdinnou vypravu za
objevem severu a Welzlav vypravéc beletrizuje bilou mapu polu
jako nékdo, kdo prekrocil 86. polednik, kde za¢ind zemsky raj bez
pritomnosti ¢lovéka a jeho nésilné povahy: ,Je to dokonce raj na
zemi, ve kterém, bez pritomnosti ¢lovéka, vladne klid: zvér, ktera
lezi naledé ujezera, se chové k sobé navzdjem velmi klidné, jeden
tvor nesezere druhého.” (Welzl 2004, s. 30)

Tretim typem je vnitini cestovani a jako takové je soucasné
cestou 1 pouti. Zde internalizace cestovani rozsituje zobrazovani
severu z geografické oblasti a fik¢niho ztvarnéni severského za-
zitku do melancholické chladné krasy prirody, kterd je, v cestova-
telové predstavivosti, synonymem pro melancholickou, chladnou
krasu dusSe. Prvni ilustrace v cestopisu ukazuji, jak se rovinaty
terén Danska méni na kopce a lesy Svédska, na hory, ledovce
a klidna mote Norska — nehostinnad mista, nebot zrcadli nas$ du-
Sevni prostor: ,I my uz jsme sever a nosime v hloubi duse kus
svého chladného a sladkého severu, ktery neroztaje ani zriovym
upalem.” (Capek 1955, s. 12) Cilem cestovatelovy pouti tak je
piekonat utrapy cestovani, aby nalezl podobnost s kfestanskym
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rajem. Jak je ocividné z jeho vlastnich slov, jazyk potvrzuje bib-
lické konotace putovani: ,A kdyz uz putovat - vzdyt je to namaha,
Clovéce, hrozna trampota a starost; a kdyz uz tedy putovat, at je
to hned do raje nejsli¢néjsiho; a pak rekni, neni-li to to, co jsi hle-
dal. Ano, chvéala bohu, je to ono; vidél jsem sviij sever, a dobré to
bylo." (Capek 1955, s. 13)

V tuto chvili za¢ina byt zfejmé, ze Capkovo dilo, piestoze jim
takto nebylo napséano, je nepfetrzitou a propojenou poetickou
pouti a hledanim jeho intimniho ,evropanstvi’, jez se tdhne od
evropského jihu jakozto archetypu, ¢lovékem vytvorené kolébky
evropské civilizace, az k evropskému severu. Cestovatel ve sku-
te¢nosti prehodnocuje kolektivni predstavivost evropské kultury
tak, ze vyslovuje myslenku cestovani jakozto prozkoumavani
,severu” duse - prostoru bez ptritomnosti ¢lovéka a svéta, kde se
lidsky prvek, predem vytvoreny a predem popsany, stava nedo-
stacujicim a je postupné podrizen rozsirujici se a ohromujici sile
prirody.

A konec¢né poslednim typem cestovani je ziskavani infor-
maci o germdanské rase. Cestuje-li ¢lovék proto, aby se udil o ji-
nych narodech a kulturdch a srovnal je se svou vlastni, potom
by mél cestovat také proto, aby se piiblizil k tém Stastnéjs$im
a pokrokovéjsim. V Dansku a v Némecku je na prvni pohled vse
stejné, tedy kromé umeélého rozdéleni zndmého z predchozich
cestopist - uniforem zaméstnancu zeleznic (Capek 1955, s. 17).
[luzorni stejnost a znamost pfedmétt, krajin a mist je zpochyb-
néna a mizi, jak cesta pokracuje a cestovatel zostiuje své vnimani
a optické rozeznavani tak, ze pozoruje predméty z rtiznych foto-
grafickych uhld a vzdalenosti. Capek v délce vidi Norsko a pomoci
zmény thlu pohledu se pokousi piijit na to, jak se 1isi od Svédska:

A drevéné chalupy jako na druhé strané hranic, ale chudsi;
a uz nejsou z kolmych prken, ale z vodorovnych trdmu, a jsou
hnédé a sedivé jako ty skdly, a uz nestoji jen tak na zemi, ale
na kamennych nebo drevénych nozic¢kdch, aby jim nebylo od-
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spodu mokro, a nejsou kryty taskou, $indelem nebo dosky,
nybrz - ¢im vlastné? Je to drn nebo raselina? Nevim to presné
ani ted. (Capek 1955, s. 66)

Je tedy mozné fici, Ze optické vnimdani se zde rozsifuje do
principu zrcadleni, ktery byl jiz prfedstaven jakozto specificky na-
stroj soubéZnosti v Obrdzcich z Holandska. V Cesté na sever je zr-
cadleni zdiraznéno do té miry, zZe vytvari nadprirozeny svét uvnity
toho znamého tak, ze zcela maZe rovnovdhu mezi oneirickym sta-
vem a fyzickym prostfedim. Nadptirozené svéty ,porusuji zakony
aktualniho svéta”, protoze ,co je nemozné v ptirozeném svété,
stdva se moznym v jeho nadpiirozeném protéjsku” (Dolezel 1998,
s. 115). Navic jsou to svéty, které ,prekracuji svét lidsky, ale zaro-
venl svéty stvorené lidskou predstavivosti” (Dolezel 1998, s. 117).
V Cesté na sever jsou nadprirozené svéty vybudovany nejen jako
odcizené perspektivy pohledu na Zivot a kreativitu, ale rovnéz
jako nedostatky cestovatele v prevazujicim svété prirody. Zaprvé
je odcizeny pohled pouze vstupem nadptirozeného (fantastic-
kého) svéta do fise ,pochopitelného”. To se pozdéji vyviji do ne-
rovnovahy mezi lidskym chdpéanim a prirodou, a to az do té miry,
ze se prirodni objekty stavaji personifikovanymi, zatimco lidé nej-
sou schopni vyrovnat se s vlastni fantazii a proménuji se v pasivni
agenty, kteti ztraceji svoji rovnovahu a schopnost pochopit svét,
jehoz jsou svédky. Omezeni fyzického a lidského jsou srovnavana
s vizudlnim" a s prirodou. Cestovatel poklada rétorickou otazku:
,Coz neni nikde konec cesty a divani? Ale ano, konec cesty; jeno-
mze neni konce severnimu dni.” (Capek 1955, s. 93)

Nejveétsim divem Svédska je nicméné jeho priroda, obzvlasteé
jeho nekonecné lesy. Fantasticka slozka prirodniho svéta zrcadli
svét lidi. Podobné jako metafora zrcadla, o niz bylo pojedndno
v kontextu Obrdzki z Holandska, presahuje zrcadleni v Cesté
na sever popisované objekty a stava se jejich sémantickou ex-
tenzi. V tomto pripadé, jak pise Umberto Eco, zrcadlo vyzaduje
funkci protézy, ,v $ir8im smyslu tohoto slova to je kazdy néstroj,
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ktery rozsituje obéh ¢innosti organu” (Eco 2002, s. 22). Mimo to,
v tomto smyslu je zrcadlo pouze neutralni protézou, kterd umoz-
nuje zpozorovat vizudlni objekty tam, kde by to oko nedokézalo
(podivat se na sebe, za roh, do télni dutiny), a to se stejnou efek-
tivitou a jasnosti” (Eco 2002, s. 22). Jinymi slovy, prozivany svét
se stava ohromujicim a fikéné vétsim nezli vypravéni, které trans-
ponuje do fantazie a mytu. Svédsko je rozdéleno mezi divokou 1i$i
prirody a kultivovany svét lidi.

Cim vice cestovatel prozkoumava velkolepost a bezmeznost
prirody, tim vice je ohromen jejimi nadpfirozenymi prvky a uvédo-
ménim si vlastniho odcizeni od jejiho kralovstvi. Lesy jsou nadpii-
rozenym svétem uvnitt prirody. Neustale rostouci a mnoZici se ve-
getace je metaforou samotného Zzivota. ,Skute¢ny germansky les”
jako mytologicky, a tudiz vé¢ny fikéni piibytek je nadptirozenym
svétem uvnitt stvoteni ptirody. Cim vice si je strachem premozeny
cestovatel védom mytologického aspektu, tim vice touzi vratit se
do riSe lidi. Nyni se Svédsky nadprirozeny svét lidi stava utocistém
pro vypravéce a chrani ho pred divy nadptirozeného svéta prirody:

A pak vodstvo bez konce, brazdéné parni¢ckem a plachetkami,
se stribrnou ¢drkou obzoru az tam nékde - lidi, jak je ten sveét
veliky! A zase se to zavre, z obou stran vysoky les, Ze stézi mds
nad hlavou prouzek nebes; i rozmdchne se opét leskld Siro-
¢ina jezera a udéld misto pro nebesa, ddlku, svétlo a oslnivy
tipyt; i zarizne se do lest Uzky, stribrny brit feky, a zablysti se
hladké zrcdtko jezirka lekninového, cerveny dvorec se obrdzi
v tiché hladiné, stiibrné brizy a ¢erné olse, ¢ernobilé kravky
na brehu zeleném jako mech - chvdla bohu, tady uz zase Ziji
lidé a kravy a vrdny na plochém biehu hlubokych vod a lest.
(Capek 1955, s. 46)

Severni cip Evropy je na samotném pocatku kontinentu; je

zdrojem evropské identity a civilizace. Konec vypravy s sebou
prindsi poznani, ze putovani k poc¢atkiim Evropy vede skrze sur-
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realistické a oneirické podminky, cestu a pout, aby prolomilo ilu-
zi a ukoncilo temnotu bézné evropské noci: ,Vidis, ¢lovéce, to uz
nejsou svédské soumraky, prithledné a zelené a chladné jako voda
z4livi, ani metafysickd zavrat palnoc¢niho slunce; to uz je docela
obycejnd, tézka evropska noc. Nu co, byli jsme se podivat na bozi
mir, a ted zase jedeme domu.” (Capek 1955, s. 264)

Zda se tedy, ze Capek v ideologickém kontextu vztahu ger-
manské rasy k fasismu*® neodkazuje pouze na myslenku stésti
a pokroku. Hledal jejich ptivod: ,Sel jsem si omrknout ¢istokrevné
Germany.” (Capek 1955, s. 13) Av8ak misto nadrazené lidské rasy
byl svédkem vizudlniho bohatstvi krajiny, tvoiivé sily prirody,
kterd mtize byt snadno transponovéana do vizualniho uméni a kul-
tury a nabizi moznost vytvorit mnoho fik¢nich svétt otevrenych
pro interpretaci. Rovnéz objevuje komplexni vztah mezi lidskou
pritomnosti a ohromujici prirodou, kterd saha od bezstarostnych
obyvatel na jihu Danska a pomalu, ale viditelné prechazi do sever-
nich oblasti, kde je jakakoliv lidska pritomnost minimalni, nepat-
ri¢na a prirozeny svét se méni v nadprirozeny, tedy takovy, jenz je
mimo lidsky dosah. Objev a spatteni svéta nedotéeného ¢lovékem
je stéstim. To je soucasné také skutecny pocatek evropské identity,
ktery plisobi jako opak idey jihu, stfedomorské italské civilizace,
tradi¢né chépané jako kolébka evropské kultury. Cestovatel se
vydava pravé tam, aby urcil diagnézu a stav své duse: ,At se jde
podivat [...] na ptilno¢ni kousek Evropy; a chvala bohu, jesté to
s ni neni tak z1é."” (Capek 1955, s. 13) Jinymi slovy, nadpfirozené
nespociva v rase, ale v sile prirody piekonat fyzické piekazky a vy-
tvorit fik¢ni, nematerialni, textové a umélecké svéty. A jako takové
je potom podstatou znovuobjevené evropské identity.

40 Capkova tvorba, zejména dila ze 30. let, jako jsou napi. Matka (1938), Bild
nemoc (1937) a Vdlka s mloky (1936), jsou ¢asto interpretovana v kontextu jeho
kritiky némeckého nacismu. Ac¢koliv v téchto po¢inech neni mozné odstranit
politické a antiideologické konotace, pii kritice Capkovy prace ¢asto prevazuji
nad estetickymi aspekty.
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I1.

Cesty mezi prfirodou a uménim




II1.

Cesty mezi pfirodou a uménim

estovatel na své neviditelné prochéazce pozoruje italska

meésta a prirodu skrze jejich vyobrazeni pomoci pecliveé
vybranych vytvarnych technik a v dilech vytvarného uméni.
Opousti stin klastera a noti se do zivota, jak ho ztélesnuji obrazy*!
Giotta di Bondoneho, a najednou je transponovan do jiného ze-
meépisného prostoru a ¢asu, snového stavu a opticky paralelniho
svéta, ktery vsak diky specifické jakosti svétla, barvy, zvuku (¢i
ticha) a diky specifické atmosfére ztistava kazdodenni a italsky.
Vyhyba se chranénému, kanonizovanému, jiz ,napsanému” a vy-
mezenému prostoru historickych pamatek a znovu spatruje kva-
lity italského svétla a barev, znovuobjevuje neoddélitelny svazek
kazdodennosti, kultury, ptirody a podstaty italské identity.

Tyto prvky ekfraze a vizualni transpozice se v rlizné mite
a v raznych podobach opakované objevuji ve véech Capkovych
cestopisech: zatimco se pokouseji vyhybat se cestam, které do-
porucil Baedeker a predchozi tradice peclivé vybranych cestopis-
nych dél, vyjadiuji Capkovy cestopisy touhu mezivile¢ného ces-
tovatele objevovat ,pochybné ¢i drazdivé prvky evropskych mést,
jez jsou jiné, nez jaké voli Baedekerovo estetické oko” (Koshar

41V této souvislosti je volba florentského malife zdmérna a bude o ni
pojedndano ddle v této kapitole.

[ ] 75 KAPITOLAII



2000, s. 4). Capkovy cestopisy zpochybiiuji vyuziti standardizova-
ného cestopisného slovniku, ktery se pouzival pro popis ,zvlasté
zajimavych” mist stejné jako idylickych a romantickych obrazt,
jejichz spatreni cestovatel/uzivatel ¢ekal. Timto zpochybnénim
rozvijeji svou vlastni cestopisnou poetiku okolo vizualniho pri-
stupu k navstivenym zemim, intimni cesty do déjin vytvarného
umeéni a hledani vizualniho ztvarnéni kazdodennosti.

Dtvod, pro¢ v Italskych listech chybéji karikatury a ilustrace,
jez jsou pro Capkovo dilo jinak charakteristické, muze souviset
s funkci cestopisu jakozto cesty do tradice vytvarné reprezentace
¢i jakozto pozadi pro vypravécovu estetickou teorii vytvarnych
uméni a pro pojednani o pojmu ,krasa“. Cestovatel v Italskych lis-
tech je fldneur, ktery se snazi vyhnout ,italskosti” v jejim nega-
tivnim kontextu, jak jej definuje Barthes - abstraktni a vynuceny
pojem oznacujici néco, co ,neni Itélie", ale je ,soustredénd esence
vseho toho, co muze byt italské, od Spaget az po malirstvi” (Bar-
thes 2004, s. 59). Diky tomu, Ze se vypravéec vyhyba zhutnéné pod-
staté zemé, znovu objevuje ,pravou italskost” — skutecného ducha
[talie, jenz je pro néj vzajemnou interakci mezi uméleckymi dily
a kulturou, kterou reprezentuji. Jak bude ukazano dale, vypravéc
vyuziva stejnou techniku intelektudlniho ,vyhybani se” i v dal-
Sich cestopisech. V pripadé Itélie vypravé¢ pohrda klasickym rim-
skym uménim a architekturou, nebot ty zapouzdruji abstraktni
JAtalskost”: v jeho ocich jsou kolosalni fimské paméatky italskému
kulturnimu kontextu cizi. Avsak i pfes tento postoj vypravéc ne-
souhlasi se zobecnélou interpretaci antiky jakozto kompaktni
slohové epochy, na niz jsou zalozeny prizna¢né rysy ,univerzalni
krasy”, kterou si ptisvojuji jak basnici, tak i turisti.

Misto toho se fldneur ve svém hledani krasy pokousi nalézt
,primitivni, nevyc¢erpanou lidovost” (Capek 1960, s. 67) jakoZzto
vsudypiitomnou tvorivou silu déjin uméni. Tato tvarci sila je
ztejmd v lidové jednoduchosti, ktera je, v protikladu k vynuce-
nosti univerzalnich kulturnich prvkd, pro italskou (a jakoukoliv
jinou) kulturu nepostradatelnd a pavodni. Podstata ,primitiv-
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niho” uméni nicméné spociva ve vybéru umélecké l1atky, nikoliv
ve své exoti¢nosti. V protikladu ke klasickému uméni je primi-
tivni a lidové uméni stale Zivé, je schopno modelovat, transfor-
movat a vyjadrovat. Je Zivé, protoZe latka, z niz je vytvoreno, je
prostfednikem mezi reprezentovanym skute¢nym svétem a ume-
leckym dilem a stale ,dycha”. Dokonce i vypravécova predstava
domova je spojena s pojmem zivouciho materialu. V protikladu
k antickym sochdm vytesanym z kamene je vypravécova zemé
,dfevénd”. Jak sam pise:

Jé vsak jsem ze zemé dievéné a mdm drevo rdd hmatem
i o¢ima, nebot je to ldtka témér Zivd, naivni a lidovd, gotickd,
strohd, neantickd a domostrojnd. Tekouci voda, to zas je celd
poesie severu, tot vodnicky a rusal¢in motiv proti motivu sa-
tyrskému. (Capek 1960, s. 66)

Pokud tedy chceme pochopit pad antiky, je nutné rozu-
meét sile skromnosti tohoto ,jiného, svézejsiho poméru k svétu”
(Capek 1960, s. 98). Slovy vypravéce: ,At déla co dél4, narod se
posléze vraci bezdé¢né a pudové zase sam k sobé a pferozuje se
v sobé samotném.” (Capek 1960, s. 47)

Pod maskou frantiskana

Hledani alternativni italské tradice presahujici ,italskost”, a to ze-
jména zkameneélou antiku z turistickych pravodct a literarnich
ztvarnéni, je divodem, proc¢ se fldneur v Italskych listech roz-
hodne prestrojit se za frantiskdnského poutnika*? a vnimat Italii
skrze auru interpretace toho, co je podle n¢j krestanstvi. Frantis-

42 Karel Capek ve svych italskych dopisech Olze Scheinpflugové na
nékolika mistech zminuje, jak moc touzi po samoté a askezi, a poklada se za
,mni$ského ¢lovéka’, ktery dychti po ¢istém a prostém zivoté a praci v zajmu
etiky a védéni (Scheinpflugova 1971, s. 143).
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kanska tradice zZije ve stinu monumentalni rimské architektury
a frantiskdnska skromnost a pokora umoznuji vypravéci nejen
vnimat skute¢nost jako syrovy a nestaly umélecky materidl, ale
také zachytit neobjevené a skryté okamziky kazdodenniho Zi-
vota. Dal$im davodem, pro¢ fldneur nosi masku frantiskana, je
intertextovy odkaz na historii ¢eského cestopisu.*® V Italskych
listech se poji tradi¢ni, na cil orientovany c¢esky poutnik a mo-
derni apollinairovsky fldneur s pfevazné méstskym pojeti cesto-
vatele. Prestoze odkazy k fldneurovu ,CeSstvi” jsou roztrouseny
v celém vypravéni ve vzpominkach na domov a ve srovnavani
Italie s prvni republikou, existuje zde pouze jeden pfimy odkaz
na Ceské cestopisy, ktery, bez ohledu na svou jedine¢nost, uka-
zuje na dialogickou povahu predchozi tradice. Capkovy Italské
listy se zminuji o Josefu Svatopluku Macharovi, ktery ve vénovani
svych fejetonti z Rima naznacuje, Ze se vydal do Italie, aby hledal
antiku.** V Macharové fantazii je antika ztélesnénd zenou, ktera,
prestoze je dlouho mrtv4, je hodna uctivani. V Rimé nalezl jeji
,bilé kosti a vidél jeji krasny hrob” (Machar 1908, s. 8).

43 Mukatovsky jiz poukazal na podobné stylistické rysy v Capkovych

a Nerudovych cestopisech. Spojil Karla Capka a jeho literarniho predchtidce
diky tomu, Ze u obou z nich se misila Zurnalistika, poezie a napodobovani
mluveného jazyka (Mukarovsky 1948b, s. 347).

44 Capek paroduje Machartv postoj k antice a ke kiestanstvi v kratkém
narativnim fragmentu Antika a krestanstvi, ktery je soucasti sbirky
Krakono$ova zahrada. V ivodu ke Krakonosové zahradé autori naznacuji, ze
jejich literarni modely a poetickd inspirace pochazeji z dila symbolistickych
basniki. Narativni fragment, v némz je Machar hlavni postavou, je
implicitnim manifestem jejich vnimani literatury, kterd pfedznamenava
ducha poetismu tim, Ze prohlasuje, Ze ptitomny okamzik je krasny.
Kontextem pro narativ je Macharova prednaska o antice a o jeho negativnim
postoji ke kiestanstvi. Parodie se objevuje v protikladu k patosu mluv¢iho,
zatimco je s Zivouct silou popisovano téma zaslé slavy klasicismu, ktery je
ztélesnén krasnou zlatovlasou zenou sedici pied vypravéci. Zlaté vlasy se
stavaji metaforou energie a vitality Evy a feminniho aspektu jak antiky, tak
i krestanstvi (Capek a Capek 1957, s. 39-42).
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V protikladu k Capkové syntéze poutnika a fldneura, ktery
zaznamenava své pozndmky o bezprostfedni zkusenosti ze sku-
te¢ného svéta, piSe Machartv cestovatel fejetony jako retrospek-
tivu své italské cesty, zatimco béhem svych poslednich dni v Rimé
sedi u fontany pobliz ,velkého mramorového ocednu” (Machar
1908, s. 8). Ackoliv Machara tési nékteré prosté radosti, jakou je
napiiklad tichy zZivot rostlin, jsou tyto neokdazalé véci, kdyz autor
uvazuje o vécném mésté a jeho postaveni jako stredu svéta (Ma-
char 1908, s. 10-11), zastinény rfimskymi antickymi pamatkami.
Navic, a¢koliv Macharav cestovatel do textu vklada prvky mluve-
ného jazyka, aby simuloval pfitomnost okamziku, nevniméa ak-
tudlni svét jako néco zivého, a tudiz hodného vytvarného ztvar-
néni. Prochdzi mezi sochami a monumenty minulosti, skrze
pameét historickych ¢ast, jeZ nemohou byt oziveny. Mezi jeho
nejobliben¢jsi mista patii muzea, kterd funguji jako vitea mrt-
vych hrdint a cisarG. Chodi chodbami, v nichZ ,cisati nasledovali
jeden po druhém v chronologickém poradku zacinajicim rodi-
nou Julia” (Machar 1908, s. 72). Krasa nenavratné ztstava pouze
v monumentalnim minulém svété, jenZ je pfedmétem nostalgie:
,Kosti zesnulych, krasnéjsi svét, zbaveny, roztrouseny kolem,
zoufale smutny. Maji svou tichou hrdost a py$né opovrzeni - ale
na prvnim misté smutek.” (Machar 1908, s. 108)

Pro Capkova cestovatele tkvi skryta stranka Itélie, jeji ,pravé
italskost”, ve vnimani italské krajiny a italské architektury jako
oteviené a neohranicené galerie. Hledani srozumitelnosti a vyhy-
bani se bedekriim stejné jako obnoveni skromnosti v tomto bodé¢
znamend rovnéz prekrocdit rimec konvencné ztvariované maleb-
nosti, kterd je sémantickym pojmem, jenz se v Italskych listech
Casto vyskytuje. Konvenéni malebnost zde odkazuje k jiz zminé-
nému literdrnimu ztvarnéni Itdlie a mohla by také byt nazvana
jako ,elitarstvi malebna” (,the elitism of the Picturesque”), coz je
pojem, ktery pouziva Malcolm Andrews ve své studii o turismu
a ztvarnéni krajiny v Britanii 18. stoleti, aby ukdazal, jak turisté,
kteri jsou ,esteticky privilegované€j$i nezli negramotny pozoro-
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vatel” (Andrews 1989, s. 4), modelovali britskou krajinu v sou-
ladu s klasickymi pastordlnimi motivy. Pro fldneura neni maleb-
nost jako prvni vizualni dojem z italskych mést ni¢im jinym nez
ky¢em. V Neapoli je napiiklad pouze ,kiik, netfdad a malebnost”
(Capek 1960, s. 47). Flaneurtiv postoj viiéi centram velkych mést
pripomind konfrontaci poutnika s méstem v Komenského Laby-
rintu svéta a rdji srdce (1623). Jeho chaotické a §pinavé ulice jsou
,pitoreskni”, nikoliv v$ak krasné. Navic pojem malebnosti v Cap-
kovi prekracuje hranice ,pitoresknosti” a dostava se az k pojmu
,netvotivost”. Naptiklad mésto Neapol je ,netvotivé”, protoze po-
strad4 vyznamné déjiny vytvarného umeéni (Capek 1960, s. 33).
A presto jako esteticky paradox lezi v srdci netvoiivého mésta
galerie anonymniho lidového umeéni, jehoz estetickd hodnota
se rovna hodnoté maleb Edvarda Muncha nebo naivniho uméni
Henriho Rousseaua.

Sémanticka funkce barev

Netvorivost” mésta a nedostatek estetické tradice je Neapoli od-
pustén diky jejimu prirodnimu okoli. To je prikladem jednoduché
krasy a poskytuje jasny pohled na véci, které se fldneur pokousi
najit. Podobné jako v interpretaci dila** ¢eského avantgardniho
malire Josefa Simy (1891-1971) reprezentuji modra a zelena (dvé
barvy ptirody) fldneurtiv idedl krasy. ,Modra” se Casto pouziva
jako adjektivum pridavajici popisovanym predmétliim vlastnost
prirodni (pfirozené) barvy a, slovy Mukarovského, jeji uziti je na-
sobeno ,nadmérnou potfebou vyrazu”, a to z toho davodu, aby
byla zdtraznéna urcitd vizualni vlastnost (Mukarovsky 1948a,
s. 256). Dalka je modrd, more je modré a hory obklopujici Neapol

45 Mukatovsky ve své studii vénované Josefu Simovi tvrdi, Ze tento ¢esky
avantgardni malif a vytvarny umélec svou tvorbu zalozil na ,omezeni [svého]
slovniku” a za pouziti pouze dvou barev - zelené a modré - rozsitil celou radu
sémantickych vyznaml (Mukatrovsky 1966, s. 307).
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jsou modré. Dochdzi k intenzifikaci obrazu, kdyz se proménuje
statickd vlastnost ,modrosti”: béhem zapadu slunce ,vSe pro-
modra“, a dokonce i lod plujici na morské hladiné ,sviti zelenymi,
modrymi, zlatymi svétly” (Capek 1960, s. 32). Zobrazeni vizualni
perspektivy, kterd vytvari kontrast mezi jasnosti a klisé, rovnéz
vyplyva z intenzifikace modrosti cili jeji ,sémantické koncen-
trace” jakozto charakteristického rysu Capkovych narativnich
textll (Kozmin 1988, s. 306). Vypravéd krajinu predstavuje z dalky
a seznamuje s ni ¢tendre pomoci prostorové deixe, jako by chtél
své publikum provést procesem obrazové tvorby, ,tuhle napred
péknd pinie, tamhle to modré je Capri” (Capek 1960, s. 44), a kdyz
nastane soumrak, v8e zmodra.

Sémantické pole ,modrosti” se §iti az za vizualni limity barev:
stava se metaforou klidu (Capek 1960, s. 78). K tomu dochézi,
kdyz vypraveéd uziva ekfrdzi jako nastroj vhodny pro vyjadrent pri-
tomného okamziku prostfednictvim vizualniho ztvarnéni. Diraz
na modrost krajiny tak neni ndhodny; vztahuje se k vytvarné re-
nesancni poetice Giotta di Bondoneho, zejména k jeho ztvarnéni
zivota svatého Frantiska, jeZ se nachdazi v Bazilice svatého Fran-
tiska z Assisi a je provedeno prevazné v modré barvé. Vypraved si
vazi Giottovy poetiky hledani krasy v pritomném okamziku, sou-
béznosti pfitomnosti a minulosti, a pfimo transponuje Giottovy
obrazy do své vlastni zkusenosti s aktudlnim svétem. Fldneur Gi-
ottovo dilo ocetiuje jako moudré a ,nekone¢né poklidné” (Capek
1960, s. 78). Ackoliv pohrda horkem, spinou, prachem, masami
lidi, kolosalni architekturou a bludisti italskych mést jako typic-
kym baroknim kyc¢em a zveli¢ovanim, nachazi skute¢nou krasu
v Giottové listé a geometrické perspektivé, kterou malir vyuzil,
aby napodobil nekone¢nou modt stredomorské oblohy, pokoru
svatého Frantiska a prostou vé¢nost Zivota. Vzhledem k tomu, zZe
frantiskansky poutnik je soucasné fldneur, neni jeho cilem posta-
vit svatému Frantiskovi kapli, ktera by byla mistem krestanské
oddanosti, ale vytvorit ,svatého Giotta” s jeho ztvarnénim kato-
lickych svétct.
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Capkova cesta do Italie nabizi alternativni zpasob, jak ztvar-
nit tradici a sou¢asny stav navstivené zemé. Capek rozvijel svou
poetiku cestovani okolo své intimni cesty do dé¢jin vytvarného
umeni a toho, jak reprezentuje kazdodennost. Sviij narativ uspo-
radal okolo téchto reprezentaci a pomoci ,meziuméleckého” dia-
logu s peclivé vybranymi vytvarnymi technikami a dily vytvar-
ného uméni vytvoril obraz Itdlie.

llustrace a karikatury: kdyz chybi uméni

Na rozdil od fldneura v Italskych listech je cestovatel v Anglic-
kych listech profanni. Jelikoz zde chybi jakékoliv odkazy na dé-
jiny uméni, neni zde ani ekfrdze. Navic fldneur v Anglii nemutze
existovat pravé kvuli tomu, jak se v dané zemi zachdazi s vytvar-
nym umeénim: to se totiz tisni v galeriich a soukromych sbirkach,
mimo ulice, které nejsou ur¢eny pro prohliZzeni a pro volny d¢as,
ale pouze pro to, aby se po nich doslo k cili. Podobné vlastni ob-
razova ztvarnéni, o nichz se zminuje v podtitulu cestopisu - ,pro
vétsi ndzornost provazené obrazky autorovymi” - ilustruji jeho
osobni postoj vii¢i znalostem a ocekdvanim, jez o Anglii ziskal
diky komediim, karikaturdm a ilustracim, které znal jesté pred-
tim, neZ ostrov navstivil. Je smutné, Ze to, co si predstavoval, bylo
pouze iluzi z mladi (Capek 1960, s. 150).

Jakjiz bylo zminéno v pfedchdzejici kapitole, vypravé¢ svou
cestu zac¢ind ilustracemi, které slouzi jako vizudlni uvod k Ang-
lii (Obr. 2). Soucasné jeho obrazek seznamuje ¢tenare se vzdale-
nou kulturou a podtrhuje jejich o¢ekavani ,Anglie”. Na rozdil od
italského cestopisu, v némz byla dalka zdrojem jasnosti a per-
spektivy, v Anglickych listech vzdalenost maii o¢ekavani ¢tenar,
nebot popisuje misto stylem: ,To bilé jsou prosté skdaly, a nahote
roste trava,” (Capek 1960, s. 24) pfi¢emz doprovodné ilustrace
skal nazvané Folkestone a Dover funguji jako autentizace ces-
tovatelovy prvni zkuSenosti s novou zemi a jejim ostrovnim
duchem.
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Obr. 2. Folkestone. (Capek 1960, s. 75)

Ostrovni izolovanost v tomto cestopisu tvori dilezity kon-
cept, jelikoz z Anglie ¢ini ,Anglii”. Vzhledem k tomu, Ze Angli¢ané
ziji na ostrové, nepfindlezeji k Evropé. Kromé toho, pokracuje
vypraved, se ostrovni povaha stava internalizovanou, nebot An-
glicané vytvareji své vlastni ,ostrovy”, jelikoz se radéji drzi svych
vlastnich tradic, at jiZ jsou kdekoliv na svété (Capek 1960, s. 172).
Izolovanost této zemé je tedy to, co je typické pro jeji cestova-
tele a kolonizatory, tj. jsou imperidlni, coz je patrné v cestovate-
lovych postrezich tykajicich se muzei, jez navstévuje, a v tom,
jak interpretuje jejich pristup k anglickosti. V protikladu ke zde
uvedenému je jeho cesta do Skotska jakozto severniho okraje ost-
rova, plna obdivovani tamni ptirody a neptitomnosti lidi, subver-
zivni vadi imperidlnimu duchu Anglie, jak bude ukazano.

Pouziti ilustraci rovnéZz demonstruje cestovatelovu snahu
zpochybnit naviga¢ni strukturu a tcel cestovatelskych ptiru-
¢ek. Takto ilustrace automaticky rozsiruji ilokuc¢ni a estetické
moznosti skazového vypravéni. V Capkovych cestopisech ptsobi
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ilustrace jako vizualni, personalizovany soubor pokynt pro ces-
tovatele. Jak ukazuje ilustrace Folkestone, zpochybnuji a odcizuji
¢tendrska ocekavani cestovatelské zkusenosti, soucasn¢ ale také
slouzi jako naviga¢ni rozcestniky pro publikum a spolucestujici,
jimZz nabizeji vysoce personalizovanou cestu napri¢ cizi zemdi,
kterou ridi okazaly vypravéc. V disledku toho Capkovy cestopisy
zesmésSnuji samotny koncept mapovani a nahrazuji skute¢nou
mapu beletrizovanym pohledem na zemi, jako je napt Irsko, jez
bylo pro cestovatele fyzicky velice blizko, ale jeZ, bez cestovatel-
skych pravodct, nemél ptilezitost navstivit (Obr. 3).%¢

Obr. 3. Fiktivni mapa Irska. (Capek 1960, s. 146)
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Hledani ,anglickosti”

Na rozdil od italského cestopisu, kde si cestujici navigoval
svou cestu mimo barokni ky¢ a hledal jednoduchost a ,po-
hadkovou” extenzi reality, v Anglii jde cesta vedouci mimo
zndmeé trasy prirodou. Svoboda chodctl vybrat si prochdzku ra-
déji pres travniky nezli po pésiné ¢ini z této zemé ,zdzra¢nou
moznost” (Capek 1960, s. 77). Piiroda je zde neoddélitelnou
soucasti tradice; ve formé uméleckého materidlu funguje jako
prostifednik mezi lidmi a uménim. Jak cestovatel odjizdi do
Skotska, je ptiroda ¢im dal vyraznéjsi a predstavuje mystickou
jinakost imperialni Anglie, dokonce se stdavd neoddélitelnou
soucasti zivota a instituci samotného impéria. Podobné jako
v Itdlii i zde, kdyz materidl nabyva umeélecké funkce a esteti-
zuje kazdodenni zivot, rozviji vypravé¢ spojeni mezi prirodou
a lidskou spolec¢nosti. Napriklad symbolem Skotska je kdmen,
ktery lidovi umélci vyuzivaji pro vyrobu soch a obyc¢ejni lidé na
stavbu domt: ,Kamenné zidky, kamenné vsi, kamenna mésta;
za fekou Tweed je kamennda zemé.” (Capek 1960, s. 119) Skot-
sko samotné se stdvd kamenitou zemi s Zeleznou oblohou.
I pritomnost ¢lovéka ve Skotsku je poznamendna kamenem:
v opudténé krajiné poskytuji dikazy o pritomnosti ¢lovéka
pouze nizké, umeélé, kamenné formace, kterymi jsou od sebe
oddélena pole (Capek 1960, s. 124).

Metaforou Anglie jsou staleti staré stromy, které pronikaji
do kazdodenniho Zivota, rostou v parcich a v podobé elegant-
niho klubového nabytku ¢i konstrukce typickych anglickych

46 Uziti fiktivni mapy Irska - zemé, kterou nikdy nenavstivil - by také bylo
mozné ¢ist jako obrazovou parodii ve smyslu tvrzeni Margaret Roseové,
ktera 1ikd, Ze parodické obrazy jsou schopny ,juxtaponovat a kondenzovat
dva samostatné obrazy a prinutit nas vidét starsi obraz z nového thlu nebo
hlediska” (Rose 2011, s. 10).
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domu estetizuji zivot lidi (Capek 1960, s. 76). Priroda je to, co
¢ini Anglii ,Anglii”, a dokonce ovliviiuje politicky zivot v zemi.
Vzhledem k tomu, Ze se vypravéc soustieduje spiSe na umélecky
materidl nezli na jeho funkci, presouva se perspektiva od in-
stituci a symbold moci k materidlu, z néhoz je moc vytvorena.
Vypravéd se nedomnivd, Ze je dulezité v Anglii popsat mocen-
ské instituce, jeho pozornost si totiz ziskala konstrukce moci,
kterou podporuji vyhradné stromy. Jak rika vypravéd: ,Moznd,
ze ty stromy maji velky vliv na torysmus v Anglii. Myslim, Ze
udrzuji aristokratické pudy, historismus, konservativnost, celni
ochranu, golf, ddm lorda a jiné zvlastni a staré véci." (Capek
1960, s. 76)

Neptitomnost zivého uméni na ulicich Anglie je neuspésné
nahrazovdna uméleckym bohatstvim shromazdénym z celého
svéta. Jestlize Italie importovala baroko a klasicismus jako tra-
dici, kterou si jiz prisvojily zraky turist, Anglie importovala
nejriznéjsi tradice jakoZto symbol kolonidlni minulosti zemé.
Navstévy muzei jsou zdrojem smutného odhaleni stavu tak-
zvaného primitivniho uméni. Vypravé¢ prochézi galeriemi, jez
obsahuji vzacné, exotické a starovéké umeélecké predmeéty zis-
kané z celého svéta. Prohlizi si je a stava se svédkem nekonecné
tvotivosti lidského ducha, jeZ vykazuje stejnou silu a estetickou
hodnotu jak v dile Rembrandta, tak i v tanc¢ici masce ze Zlatého
pobiezi (Capek 1960, s. 51). Zd4 se, ze kone¢nym grotesknim
vysledkem takovéhoto pristupu k lidské kreativité je uniformi-
zace lidské tvorivosti. Cestovatel prochdzi vystavnimi saly Vy-
stavy britského impéria a je svédkem uniformity, ktera se skryva
za hojnosti vyrobkll a bohatosti produkce anglickych kolonii.
Cestovatelovy pocity vaci britskému kolonidlnimu dédictvi Ize
pozorovat u ilustrace ktesla vyrobeného ve ¢tyfech raznych brit-
skych koloniich (Obr. 4). Stejny typ kiesla vyrobeny ve ¢tyfech
vzdalenych zemépisnych oblastech ukazuje na mechanickou
reprodukci, kterd subsumuje kreativni bohatost impéria (Capek
1960, s. 102).
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Obr. 4. Kreslo. (Capek 1960, s. 102)

Vypravé¢ smutné konstatuje, jak i ,primitivni” uméni
ztratilo svou rtiznorodost a namisto uménim je mechanickym
produktem:

Neni uz lidového domorodného umeéni; ¢ernoch v Beninu vy-
fezdvd ze slonich kIt figurky, jako by vychodil mnichovskou
akademii, a ddte-li mu kus dreva, vyreze z ného klubovku.
Inu boZe, patrné prestal byt divochem a stal se — ¢im vlastné?
Ano, stal se zaméstnancem Civilisovaného priimyslu. (Capek
1960, s. 102-103)

Pokud je pro Italii charakteristickd jeji vizudlni povaha, je
Anglie definovana svymi zvukovymi prvky. Na znalosti jazyka
v [talii nezdlezelo, protoZe cestovatel hledal vizualni ztvarnéni.
V Anglii, kde uméni neni ve vefejném prostoru, proménuje nedo-
statek jazykovych znalosti lidské hlasy v hluk,* ktery cestovatele

47 Toto je rovnéz intertextovy prvek, ktery se objevuje v Povidkdch z jedné
kapsy a v Povidkdch z druhé kapsy.
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neustale obklopuje. Hluk je ve vypravéni c¢asto vyjadifovan po-
moci zvitecich zvukl a ilustraci, které v sobé kombinuji textové
prvky. Jednou takovou ilustraci je Traffic (Obr. 5), kterd ma velkou
hloubku ostrosti a zkresleni; masa lidi a pfedmétt zde pripomina
expresionistické malby (Capek 1960, s. 82). Vypravé¢ iik4, Ze jde
pouze o pokus o napodobeni, protoze vizudlni omezeni obrazu
nedovoluji pridat jakékoliv auditivni kvality: ve skutecnosti je
vSechno mnohem horsi (Capek 1960, s. 82). Ilustrace pfipomina
tunel, v némz je na okolnich zdech velké mnozstvi reklam a skrze
ktery si razi cestu nerozpoznatelnd masa vozidel. Je zde zachy-
cen vypravecuv strach z toho, ze v takovém prosttedi lidsky zivot
ztraci smysl.

Obr. 5. Traffic. (Capek 1960, s. 82)
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Pro Capka se lidské hlasy proménuji v nerozpoznatelné fone-
tické slozky, jejichz vyznam je ztracen (Capek 1960, s. 82). Napti-
klad ilustrace a podrobny popis Hyde Parku odhaluje vypravécav
postoj ke kosmopolitnimu méstu, v némz se lidé stavaji zoo-
morfni masou. Absence znalosti jazyka zde nevede k tésnéjsimu,
pokornéjsimu a skromnéjsimu kontaktu s vécmi, jako tomu bylo
v [talii, ale k nemoZnosti komunikovat. Odcizeny pohled na Hyde
Park, v némZ je mramorova brana, ,kterd nikam nevede" (Capek
1960, s. 84) a jez je zndma jako Mramorovy oblouk, se pravé diky
této brané promeénuje v otevieny verejny prostor, kam muze kdo-
koliv ptijit, ptinést si zidli, posadit se a mluvit. Na obrazku zac¢ina
skupina lidi obklopujici fe¢nika pfipominat $tépeni nejnizsich or-
ganismt a buné¢né kolonie (Capek 1960, s. 84).

Vypravé¢ prechazi od jedné skupinky ke druhé a propojuje
rizné amatérské politiky a ndbozenské proslovy a zpév a na konci
dne je vSechny dava do souvislosti s me¢enim ovci v ohradé na
okraji parku. Ovce jsou personifikovany. Anglickd povaha se sklada
z hlasu samého - to je také davod, pro¢ vypravéc nejvice upred-
nostnuje re¢niky v Hyde Parku. Hlas je ¢ini pfirozenymi a pros-
tymi, témeér bozskymi - podobné jako ovce, které v textu slouzi
jako jeden ze symbolii ,anglickosti” (Capek 1960, s. 84).

Skotsko jako objevovani barev

Cesta z Anglie do Skotska se stdvd novym objevovanim barev. Po
zjisténi, ze prirodni barvy tvoii estetickou podstatu skotské kra-
jiny, vyuziva vypraveéd ve velké mife modrou a zelenou tak, jako to
délal v Italskych listech. Chce cestovat ,nejzelenéjsim ze zelenych
udoli” (Capek 1960, s. 126), vidét ,modré a ¢erné hory nad zele-
nymi valy” (tamtéz) a obdivovat tdoli plna svétlé a ¢erné zelené
(tamtéz). Na ostrové Skye se modra obloha méni na abstraktni
,modrost”, kterou neni mozné se vSemi jejimi odstiny vyjadrit,
nebot, podobné jako modrost nalezend v Italii, symbolizuje po-
¢atek stvoreni. Modrost proménuje hranice barvy, avSak nikoliv
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pouze diky tomu, Ze existuje ve vSech svych odstinech, ale prede-
v$im proto, Ze pohlcuje cely rozsah spektra:

Jednou za tyden sviti slunce, a pak se odhali $tity hor ve vsech
nevyslovnych odstinech modrosti; i jest modrost azurovd,
perletovd, omzZend nebo indigovd, cernd, riZovd i zelend;
modrost hlubokd, nadechnutd, podobnd pardm, ndletu nebo
pouhé vzpomince na néco krdasné modrého. Tyto vsechny a ne-
s¢etné jiné modrosti jsem vidél na modrych Stitech Cuillinu,
ale bylo tam jeste ke vsemu modré nebe a modry morsky zdliv,
a to uz se vitbec nedd vypovédét, pravim vdm, Ze vyvstaly ve
mné nezndmé a bozské ctnosti pri pohledu na tuto nesmirnou
modrost. (Capek 1960, s. 131)

Pocit uplné samoty je vyjadren i vizualné pomoci predlozky
.bez", kterd odkazuje k nepritomnosti nebo nedostatku néceho.
Predlozka ,bez” zde stoji v protikladu k dfive popsanému pre-
plnénému Londynu. To vede k extrémnimu utilitdrnimu ucelu
meéstskych ulic, kde je prvoradé dosdhnout cile, nikoliv umoZnit
dalsi tvorbu vyznamu. UZiti této predloZzky je rovnéz hrou s limity
vypravéni, s myslenkou na to, jak je néco udélano. Nedostatek
néceho je koncem zivota a smérd; ve vypravécové odcizeném po-
hledu na krajinu uplné chybi lidska pritomnost a lidské pocho-
peni pokroku a chronologie:

Konec Zivota, tady se snad nic nezmeénilo za deset tisic let; jen
cesty lidé vedli a postavili drdhy, ale zemé se nezménila, nikde
stromu ani kioviska, jen studend jezera, preslicka a kapradi,
bez konce hnédd vriesoviska, bez konce ¢erné kamenti, inkous-
tové stinné Stity hor proryté stiibrnymi nitkami bystrin, ¢ernd
blata raselinisti, mraéné dymajici gleny mezi lysymi hrbety
vrcht, a zase jezero s temnou sitinou, hladina bez ptdku,
krajina bez lidi, uzkost bez priciny, cesta bez cile, nevim, co
hleddm, ale toto je kone¢né samota, napij se z tohoto nesmir-
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ného smutku, neZli se vrdti$ mezi lidi, nabobtnej samotou,
dus$e neukojend, nebot nevidéls nic vétsiho neZ tuto opusté-
nost. (Capek 1960, s. 128)

Zobrazeni Skotska jako konce Zivota a vSech smért ukazuje
na konfliktni charakter imperidlni Britdnie. Zatimco Londyn jako
centrum impéria ukazuje svou silu poradat kolonidlni vystavy
a provozovat muzea s piirodnimi a umeéleckymi artefakty shro-
mazdénymi z kolonif z celého svéta, Skotsko jakozto vnitini sou-
¢ast impéria se svymi krajinami a nepritomnosti lidi reprezentuje
vnitini rozklad rise.

Vylet do Spanél: Vizualni ztvarnéni pohybu

Narozdil od ilustraci v Anglickych listech, které zachycuji pfedevsim
statické objekty, vypravéc ve Vyletu do Spanél predstavuje novy typ
ilustrace vyjadiujici vizudlni ztvarnéni pohybu. Pohyb funguje na
trech rovinach: jakoZto parodie technologické a vizudalni turistické
zkuSenosti, kterou tyto roviny vytvareji; jako simulace filmovych
prvka v narativu a jako reprezentace kulturni identity navstivené
zemeé. Tim Young tvrdi, Ze existuji podobnosti ve vizudlnim pro-
zitku, ktery nabizi na jedné strané cestovani vlakem a na druhé fo-
tografie jakozto nové médium pro vizudlni reprezentaci 19. stoleti:
V obou je krajina ordmovand a akt vhimani je sdilenou zkusenosti.
Oboji vyvolava pocit, Ze se krajina ¢i paméatka sama prezentuje lid-
skému oku.” (Young 2006, s. 10) V Capkové cestopisu je ilustrace
(namisto fotografie) zachycujici kupé mezindrodniho vlaku pri-
kladem parodie techniky a jejich dopadll na vnimani (Obr. 6; Obr.
7). Prvni ilustrace (Obr. 6) ukazuje cestovatele v uvolnéné poloze,
krajiny a lidska obydli se zevnitr nedaji rozeznat. Druha ilustrace
pouze ramuje krajinu (Obr. 7), pritomnost cestovatele/umélce je
jen implikovand a jasna perspektiva scenerie je nahrazena rozma-
zanymi tvary, které pouze naznacuji objekty tam venku. Vlibec zde
neexistuje predstava, Ze by se krajina sama prezentovala: Prostredi
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je ordmovano z prostoru vlaku, zevnitf je nerozeznatelné, a za-
timco mizi pfed oc¢ima, ptichéazi o svou identitu (a to i presto, ze
cestovatel zminuje jména mist, jimiz projizdi).

Obr. 6. Ztrdta individudlnich rysd. (Capek 1960, s. 182)

Parodie cestovatelovy omezené pozice ve vlaku je evidentni
v souboru c¢tyt karikatur, které zachycuji pasazéra, jenz se snazi
vylézt na svou palandu, aniz by pfritom $lapl na hlavu pasazéra
spicitho pod nim (Obr. 8). V tomto piipadé logické rozdéleni po-
hybu do sekvenci, jez zachycuji humornou historku od zac¢atku
do konce, vyvolava dojem filmového vypravéni. S jasnym zacat-
kem a koncem vytvari sada ¢tyt ilustraci ptibéh, ktery mtze byt
¢ten nezavisle na hlavnim narativu. Je podstatné, ze treti ilustrace
je zndmkou dynamického vztahu mezi kresbou a papirem; tento
vztah je potom zobrazeny jako pohyb prechazejici az za ordmo-
vani obrazu. Timto zplsobem je interakce mezi textovym a vi-
ackoliv ,zapomenutou” a prehlizenou rovinu: mezi vizualni repre-
zentaci a jeji materidl. Vlozeni tif hvézdic¢ek je metaforou pasazéra
narazejiciho hlavou do stropu; toto vlozeni potom demostruje,
jak naruseni ordmovani obrazu aktivuje vnéjsi bily prostor papiru
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Obr. 7. UZiti ordmovdni. (Capek 1960, s. 187)

(uméleckého materidlu), na némz je kresba vytisténa.*® Stejnd
technika, pii niZ je vizualni ptibéh vypravén nezavisle na textu, je

48 Toto by mohlo byt velice volné vztazeno k expresionistickému vnimani
krajiny (¢i dokonce k mezivale¢né poetice obecné); jak totiz argumentuje
Alena Pomajzlova: ,Ilustrace narusuji harmonickou vizudlni dvojstranu knihy.
Ilustrace zasahuji agresivné do plochy stranky, nékdy i do textu; nevytvareji

s nim jednotu, jsou samostatnymi jednotkami s vlastnim vyznamem. Jsou
nositeli nové dynamické upravy knihy, protoze pro intenzivni viem je dualezité
ijejich necekané asymetrické umisténi.” (Pomajzlova 2010, s. 34)
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Obr. 8. Ztvdrnéni sekvenci. (Capek 1960, s. 184)

ptitomna i v dalSich ¢astech cestopisu, napt. v kapitolach Triana,
Corrida a Lidia ordinaria, kde se Capek zabyva rtiznymi hrami jako
soucastmi Spanélské kultury. Stejny ptistup pokracuje i v Obrdz-
cich z Holandska a vrcholi v Cesté na sever, jeho poslednim cesto-
pisu, kde ilustrace skutec¢né expanduji do riSe filmu, nebot jsou
osvobozeny z ramu a zacinaji fungovat ve vztahu nikoliv pouze
k textu, ale k celé strané knihy.*®

49 Jak je zde podotykano, hlavnim rozdilem mezi filmem a knizni ilustraci
je existence rdmu ve filmu. Av8ak ordmovand sekvence ve filmu mé rozméry
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Pohyb reprezentuje symbolickou podstatu $panélské lidové
kultury, Capkovu ,$panélskost”, stejnou jako to, ¢im je Giotto pro
[talii ¢i osnovnost pro Anglii. To je evidentni ve ztvidrnéni pouli¢-
niho zivota, kde jednotlivé profese, jako napt. cisténi bot, pripo-
minaji umélecké ¢innosti (Obr. 9):

Cisténi bot je ndrodni $panélskd Zivnost; presnéji Feceno,
c¢isteni bot je ndrodni Spanélsky tanec nebo obrad. Jinde na
svété, dejme tomu v Neapoli, se takovy cisti¢ bot vrhne na vds
strevic s jakousi zurivosti a drhne jej kartdcem, jako by $lo
o [ysikdlni pokus vyvolat tfenim teplo nebo elektfinu. Spanél-
ské cisteni bot je tanec, jenz, podobné jako tance siamské, se
provddi jen rukama. (Capek 1960, s. 193-195)

Jak cestovatelovy uvahy o ¢isténi bot ukazuji, spatruje vy-
pravé¢ uméni v samotném kazdodennim Zivoté (v protikladu
k Italskym listum, v nichz vypravé¢ hledal vizudlni ztvarnéni
béZzného zivota, avSak zlstal pesimisticky vaci kazdodennosti,
a v protikladu k Anglickym listiim, v nichzZ ocenéni kaZdodennosti
nenf). Vypravéc¢ vnima kazdodenni ¢innosti, jako je ¢isténi bot,

Obr. 9. Vyobrazeni &isti¢l bot. (Capek 1960, s. 193)

obrazovky: ,O ekvivalenci ilustrace s filmem (s vyhradou pohybu) bylo by
mozno mluvit teprve tehdy, kdyby vSechny ilustrace dan¢ho dila, detail stejné
jako celky, zaujimaly rozlohu celych stranek.” (Mukarovsky 1966, s. 174-175)
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bézny jazyk a pouli¢ni zivot, jako estetické formy hudby a tance,
jez jsou typickym ptikladem Spanélské mentality.

Pohyb je pravdépodobné nejvice ocenén v kapitolach véno-
vanych popisu rtiznych narodnich her, jako je corrida ¢i pelota,
a tancll, mezi néZ patii romské tance a tango. Jsou rovnéz spojo-
vany s kinematografii. Pelota naptiklad pripomind: ,Tedy tohle je
zpomaleny film: ve skutec¢nosti vidite ¢tyti bilé figurky, skdkajici
kazda na své ¢are, a bum plesk, bum plesk, bum plesk, nad nimi
litd micek skoro neviditelny.” (Capek 1960, s. 305) Hry predstavuji
syntézu a zménéné vnimani primitivniho a civilizovaného, zvite-
ciho a lidského, nebot ,¢lovék je ovsem zvire, které se sméje, asi
nesporné proto, Ze je rozumné zvite” (Teige 2004, s. 9). Prostiednic-
tvim her se spole¢né propojuji razna obdobi a zptsoby byti. Pelota
nemuze byt popsdna pomoci mezindrodnich sportovnich termint,
jakym je napt ,chytat micek’; ve skute¢nosti to neni chytani,
ale jakési kouzelnictvi” (Capek 1960, s. 177). Popis her vypravédi
umoznuje syntetizovat vizualni a textové; kazdy popis je doprova-
zen ilustracemi zachycujicimi specifické herni pohyby a pripomi-
najicimi volné asociace. Timto zplisobem se stavaji soucasti snové
krajiny $panélskeé kultury, nebot misi doslovné a obrazné.

Estetizace ulic a kazdodenniho Zivota vede k modelovani
raznych realit. Béhem chtize se sny prolinaji s realitou. Chlize méa
dopad na prostorové vnimdani: béhem chozeni po Toledu je mozné
napodobit prochédzku v muzeu ¢i snu. Ptitomnost rtznych civili-
zaci, jako napt. kfestanské ¢i maurské, jez prostupuji Spanélskou
kulturou, umoznuji fldneurovi vidét Toledo z perspektivy raznych
kultur. Akt prochdzeni se a zména perspektivy rovnéz privadi
pozornost k soubé&zné existenci ciziho mista a domova, zejména
pokud jde o sdilené kulturni dédictvi, jeZ je na jednu stranu vi-
zudlné rozpoznatelné, ale na druhou stranu cizi, nebot se misi
s ostatnimi kulturnimi vlivy:

Je tam na priklad brdna, kterd se jmenuje Bisagra nueva, stylu
trochu terezidnského, s habsburskym dvojhlavym orlem veli-
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kosti rozhodné nadZzivotni; vypadd, jako by vedla do naseho
Terezina nebo Josefova, ale proti vSemu naddni tsti do ¢tvrti,
kterd se jmenuje Arrabal a vypadd podle toho. NaceZ jste
pried druhou branou, kterd se jmenuje Brdna Slunce a vyhliZi,
jako byste se octli v Bagdddé, ale misto toho vds ta maurskd
fortna uvede do ulic nejkatoli¢téjsiho mésta, kde kazdy bardk
je kostel se zkrvavenym JeZiSem a extatickym retdblem Greco-
vym. (Capek 1960, s. 197)

Kulturni dédictvi takto zustava stdle jeSté dost znamé,
ovéem soucasné vytvaii svou vlastni specifickou vizualni identitu
tim, Ze samo sebe umistuje do novych soutradnic a na vétsi zemé-
pisnou a kulturni mapu svéta.

Podobné jako v Italskych listech nahlizel Capek na krajinu
optikou Giottova dila, pozoruje i Spanélsko prosttednictvim dila
umeélce, jehoZ tvorba reprezentuje vypravécav idedl obyc¢ejného
¢lovéka a pojem lidovosti. Napriklad Sevilla je stdle pozname-
nana pritomnosti Miguela de Cervantese (1547?-1616), ktery Zil
v mistnim hostinci a psal zde své povidky (Capek 1960, s. 202).
Vypraveéc pohliZi na zivot obyvatel Sevilly skrze své vlastni ,zkou-
mani” Cervantesova zivota, jeho ldsku k mistnimu jidlu a vinu;
vypravéc rekonstruuje obraz spisovatele pomoci toho, co vidi na
ulici a v hospodach. Obyvatelé Sevilly, stejné jako jejich velky
predchiidce, posedavaji v hospodach, piji mistni vino toledano
a jedi pikantni saldm chorizo. Cervantesovym narodnim jazykem
tak byl jazyk tradi¢ni Spanélské kuchyné a hudebniho uméni
tamnich vin, ,jichZ je tolik jako hudebnich nastroja” (Capek 1960,
s. 203), jsou tam ,vina pronikavd jako baskické pistaly, drsnd jako
vendas, hluboké jako guitarry” (Capek 1960, s. 204).

Dals$im vypravé¢ovym umeéleckym objevem jsou malby
Doménica Theotokopoéula neboli El Greca (1541-1614), ktery
zdarné zkombinoval gotickou vertikalitu a ,barokni vichfici”
(Capek 1960, s. 208). Cestovatel ocenuje El Grecovu schopnost
propojit dvé rliznd ztvarnéni bozstvi - zobrazeni gotické, v némz
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je Buh vidén primo a jasné, a zpodobeni podtizené baroknimu
mysticismu. El Greco prekonal zdpadni baroko ztvariujici boz-
stvi prostrednictvim lidské podoby, a odlidstil obraz Boha, takze
je groteskni, a tudiz témér jako karikatura (Capek 1960, s. 209).
Kvili tomu, domniva se vypravéd, nemohou faleSny, prezdobeny
a turisty hojné navstévovany dim a zahrada pattit El Grecovi.
Odlidstény Bth je jeho vyjaddrenim ciré zboZznosti a krestanské
oddanosti (Capek 1960, s. 210).

Vypravécovo putovani $panélskym uménim pokracuje k mal-
bam Francisca Josého De Goyi y Lucientes (1746-1882). Goyovo
dilo predstavuje dalsi, ackoliv zcela odlisné, ztvarnéni clovéka.
Vypravée ocetiuje Goyu (na rozdil od El Greca) pro jeho znovu-
objeveni lidového uméni a folklorizovaného rokoka. Goya je ma-
litfem narodnich lidovych motivli; nového, ¢istého, revolu¢niho
a skute¢ného ztvarnéni sexuality. Jeho malby jsou obrazovou re-
prezentaci lidové poezie ¢i vysokého rokokového uméni, jeZ bylo
transformovano do prostych lidovych podob. Ve svych grotesknich
obrazech a karikaturach zmapoval moderni $§panélsky Zivot v jeho
kazdodennim a lidovém vzezteni. Goyovy malby piipominaji
$panélské lidové pisné, jakymi jsou napi jota a seguidilla (Capek
1960, s. 212). Je rovnéz piedchtidcem zurnalistiky a neptimo i ka-
rikatury, nebot své barvité, presto fantastické prace vytvoril jako
Jfejetony nesmirného Zzurnalisty” (Capek 1960, s. 213), ktery zob-
razoval chudobu, krutost Zivota, valky a inkvizici. Podobné jako
El Greco je i Goya tim ,nejmodernéj$im malifem", ackoliv ho svét
jesté neobjevil: ,Svét jesté neni prav tomuto velikému malifi, to-
muto nejmodernéj$imu malifi; je$té se mu nenaucil.” (Capek 1960,
s. 213) Goya je ,nejmodernéjsi”, protoze do jeho dila nepronika ani
nauceny akademismus ani hravost. Dokézal vidét, a to znamenalo,
ze mél i schopnost konat skutky: ,Z4dny akademismus, zadné ar-
tistni hrackarstvi; [...] slyste, tak skute¢né vidét znamena jednat,
rvét se, soudit a burcovat.” (Capek 1960, s. 213) Jeho vystavy jsou
samy o sobé malymi revolucemi: ,Francisco Goya y Lucientes stavi
v Pradu barikady.” (Capek 1960, s. 213)
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Obr. 10. Montserrat. (Capek 1960, s. 312)

Ve vsi své multikulturni a polyhistorické rozmanitosti si
Spanélské umeéni, chapané pouze prostiednictvim multiperspek-
tivniho piistupu, klade otdzku o pivodu obrazu ¢lovéka a Boha.
Spanélska kulturni mozaika je charakterizovdna rozporem mezi
maurskym uménim, které zakazovalo jakékoliv zpodobeni ¢lo-
véka kvili jeho podobnosti s bozstvem (Capek 1960, s. 215),
a kfestanskym vlivem, zejména jeho zobrazenim c¢lovéka. Fran-
cisco de Zurbardn (1598-1664) stravil svlij Zivot malovanim
knézich, Don Esteban maloval chlapce. Jsou zde také voskové
postavy Krista a ndhrobky, které maji divakovi pripomenout
nevyhnutelnost télesného rozkladu. Kvuli vasni pro ¢lovéka (¢i
kvuli jeho absenci) byla krasa $panélské krajiny v dé¢jindch uméni
zcela opomijena ,aZ po apokalyptickou demokracii Francisca de
Goya y Lucientes” (Capek 1960, s. 216). Nicméné prestoze ,zemé
tak nesmirné malebnd jako Spanélsko nema az do devatenéictého
stoleti zddného krajinarstvi’ (Capek 1960, s. 215-217), ptekonala
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Spanélskd uméleckd identita kulturni rozdéleni a syntézy a exis-
tuje v souladu s ptirozenymi rysy a ,materidlem” $panélské kra-
jiny, kde je skute¢né bozstvi vsudypritomné. Ilustrace Montser-
ratu, na némz se ty¢i svatyné Panny Marie, groteskné pripomina
lidské prsty béhem modlitby. Vypravéc postupné rozviji svou vizi
Montserratu do podoby metafory bozského doteku, do otisku
bozskych palct (Obr. 10), modeluje krajinu a raduje se ze stvo-
reni: ,Z vrcholu Montserratu vidite otisk bozich palct, jeZ hnétly
ten teply a brunatny kraj se zvlastni autorskou radosti.” (Capek
1960, s. 312) V cestovatelové interpretaci se tak opomijend krasa
Spanélské krajiny stavd skutecnou reprezentaci bozského, jez
se mnohotvarné a rozmanité Spanélské umeéni, které propojuje
mistni a cizi umélecké, kulturni a ndbozenské identity, pokouselo
vyjadrit.

Obrazky z Holandska: Odraz svéta
na vodni hladiné

Nejkratsi ze véech Capkovych cestopist, Obrdzky z Holandska, ob-
sahuje narativni techniky a ndméty, které se objevovaly i v diivéj-
Sich cestopisech (napt. ekfrdzi) v souvislosti s pfedchozimi vizuél-
nimi ztvarnénimi zemeé a kombinaci se spisovatelovymi vlastnimi
ilustracemi a vypravénim. UZiti vizudlniho a textového v tomto
cestopisu odrazi aplikaci surrealistické estetiky zrcadel neboli
,Ssémantického zdvojovani”, které se v ptedeslych narativech ob-
jevovalo pouze implicitné. Zrcadlo je idedlnim médiem, s jehoz
pomoci lze ukdazat, jak bylo Holandsko vybudovano na vodé
(Obr. 11). Domy a stromy zachycené na ilustraci se odrazeji na
vodni hlading, a vytvareji tak dva soubézné méstské svéty: ,Stari
Holandané stavéli sva mésta z domt a vody hlavné proto, aby tak
rikajic jednim vrzem postavili dvé mésta: jedno nahote a druhé zr-
cadlené ve vodé. ProtoZe nemohli vzhledem k rozsahu své zemé
rust tuze do sitky, zdvojndsobili své rozméry vertikalné: odrazem

ve vodé." (Capek 1960, s. 331) Zdvojovani divaktim zkresluje per-
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spektivu aktudlniho svéta, a ti si tak nemohou byt jisti, ktery svét
je skute¢ny a ktery je pouhym odrazem. Zdvojovani navic méni
i pojimani ¢asu, nebot predstavuje snovy zazitek, ktery vizual-
né i textové li¢i alternativni fikéni svét a zdliraznuje cestovate-
lovu vizi soubéZzné koexistence pritomnosti a minulosti. Stavi se
proti histori¢nosti mista a umistuje déjinny i pritomny okamzik
vedle sebe, nebot vypravéc by nebyl prekvapen, ,kdyby v zrcadle
grachtt se pohybovaly odrazy lidi z minulych staleti, muZzl v Siro-
kych krejzlikach a zen v ¢epcich. Ty grachty jsou totiZ velmi staré
a nasledkem toho jaksi neskute¢né” (Capek 1960, s. 331). Stru¢né
feceno, Capek si s timto motivem pohravd, aby vizualné i textové
vytvoril alternativni fikéni svét a zdliraznil svou vizi soubézné ko-
existence pfitomnosti a minulosti v Holandsku.

Obr. 11. Sémantické zdvojovani: ilustrace grachtd. (Capek 1960, s. 332)
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Hledani ,typi¢nosti”

Na zac¢atku Obrdzkt z Holandska vypravéc tvrdi, Ze tento cestopis
napsal béhem svého navratu domt. Casova vzdalenost reprezen-
tovand jeho navratem zpochybniuje ¢tenarova o¢ekavani s cilem
zdlraznit subjektivni a odcizenou perspektivu vypravéce, to se
tyka predevsim toho, co je ,typické” pro ,holandskost”, vseho ,ho-
landského”, zejména ,holandskych tvari” a ,holandské krajiny”.
K typi¢nosti lze pristupovat ze dvou perspektiv: skrze déjiny
umeéni a prostfednictvim cizincova odcizeného hlediska. Zatimco
vypravé¢ hleda typickd zobrazeni, odkazuje ke zndmym ho-
landskym fyziognomickym rystim zachycenym v dilech velkych
holandskych mistra ze 17. stoleti. Cestovatel chce nicméné na-
bidnout své vlastni ,priklady” obyc¢ejnych Holandant na ulicich
a Zelezni¢nich zastavkach, aby tak podpotil obraz holandského
umeéni (Capek 1960, s. 319).

Obr. 12. Oby&ejni Holandané. (Capek 1960, s. 319)

Odcizujici cesta cestovatele intelektuala, ktery se obcas
schovava pod maskou klauna, obc¢as pod maskou naivniho di-
téte, zac¢ind prochazkou po jeho vlastni galerii karikatur ucast-
nika kongresu PEN klubu (Obr. 13), na némZ musi byt pritomen.
Proménuje své ¢tenare na divaky tak, Ze pouziva deixi, graficky
(vkladanim obrazkl) prerusuje tok vlastnich vét; povrchni a hu-
mornd povaha téchto obrazkl potom stoji v protikladu k vdznym
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Obr. 13. Proména ctendrd na divdky: John Galsworthy, Georg Duhamel
a Kosztoldnyi Deszé. (Capek 1960, s. 320)

a dtlezitym zalezitostem vyjadfovanym slovy. A pravé zde vytvari
rozpor mezi vizudlnimi a verbalnimi sémantickymi kédy nara-
tivni dynamiku.®® Prikladem mtize byt karikatura Johna Gals-
worthyho, kde v opozici ke slovnimu popisu stoji neexistujici tex-
tura spisovatelovy tvare a nedostatek barev v kresbé: ,Bélejsi nez

50 Jak tvrdi Joseph Hillis Miller: ,Juxtaponovany obraz a text budou mit
vzdy odlisné vyznamy ¢i logoi. Budou vzdy v neslucitelném rozporu, nebot
jsou odlisnymi znaky, tak jako to plati pro dvé véty vedle sebe ¢i dva odlisné
obrazy.” (Hillis Miller 1992, s. 95)
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byval dtive, s tvari svétlou a jemnou, jako by byla ozafena svétlem
mési¢nim.” (Capek 1960, s. 320)

Nemoznost popisu je dana svétlem v Holandsku, coz je prvek
znamy pro svou ekfrastickou povahu, navic je pritomny i v Ital-
je podstata svétla popsana v Holandském svétle, kratkém, neza-
vislém narativnim fragmentu, jenz slouZi jako uvod k dilu starych
mistrd, napt. Rembrandta Harmenszoona van Rijna (1606-1669),
kteti byli kulturnimi ,zasvécenci” a kteti uméli zachytit translu-
centni vlastnost svétla, jez je slovy nevyjadtitelnd. Napodobovani
obrazového uméni tedy opét nahrazuje nemoznost narace.

Podobneé jako v Italskych listech souvisi idea vizuality v Ho-
landsku s terminy lidovost a uméni. Vizualita se zde stava ,kli-
¢ovym pojmem pro vizudalni kulturu, a to nejen jako zpusob
ztvarnéni imperidlni kultury, ale také jako ndstroje, jak ji odolat
- napt. prostrednictvim obracené apropriace” (Mirzoeff 2006, s.
53). Vypravéc nesouhlasi s lidovosti kazdodenniho zZivota v Ho-
landsku, s tzv. Oud Holland, historickou oblasti, jeZ se proménila
v prodejny a umély produkt, turistickou napodobeninu lidovosti,
kterou omezuji potteby trhu. Oud Holland je vytrzeno ze své kaz-
dodennosti a snadno reprodukovano na snimcich turisti. Lidové
kroje v takto umélém prosttedi nejsou ni¢im jinym nez maskami
- kostymy, fenoménem lidovosti, jenz by mél byt dotovan vladou
Ljako jakysi narodni park” (Capek 1960, s. 364). Capktv vysméch
vyuziti lidové kultury v Oud Holland pripoming Karla Teigeho,
ktery roku 1928 napsal, Ze ,dik neobratnosti statni umélecké
propagandy véii cizina naptiklad o Ceskoslovensku, Ze po Praze
chodime v nérodnich krojich a Ze nase byty vypadaji jako selské
jandkovské svétnice"! (Teige 1966, s. 256). Timto Teige kritizuje
skutecnost, Ze lidova kultura, zejména remesla a lidovd umeénti,
byla vyuzivana v zahranici k reprezentaci prvni republiky, nové¢

51 Toto je odkaz na Pavla Janéka (1881-1956), ceského modernistického
architekta, ndvrhare nabytku, urbanistu a teoretika.
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zformované, pomérné neznamé zemé ve stiedni Evropé. To vse
navic probihalo bez ohledu na to, jak uméle vykonstruovand byla
identita mistnich obyvatel, coZ je degradovalo na uroven ,prirod-
niho naroda”.s?

.Sedici uméni”: Malba z lidské perspektivy

Idea vSednosti Holandska pochdzi od holandskych vytvarnik
znamych jako ,mali mistti” (Capek 1960, s. 368). Jejich zdrobnéla
prezdivka neni odvozena pouze z malého formatu jejich obrazt,
ale rovnéz z predmétu jejich zadjmu: jsou to spise malé domy, po-
koje uvnitt téchto domu, predméty kazdodenni potteby a portréty

52 Milena Lenderovéa ve svém ¢lanku Vystava ceskoslovenského lidového uméni
v Parizi v 1920 nastiniuje znovuobjeveni a ideologické vyuziti ceské a slovenské
lidové tradice a zamétuje se na expozici lidovych artefaktil, zejména textilii, na
Mezinarodni vystavé dekorativniho uméni, kterad se konala 29. 4. 1925 v Patizi.
Organizatofi, média a navstévnici z rad politickych, kulturnich i diplomatickych
kruhti ji hodnotili jako velice zdatilou, jako ,politicky triumf” (Lenderova 2009,
s. 193), a vystava tak ziskala mnoZstvi pozornosti a medializace. Piestoze
smyslem expozice bylo predstavit a prezentovat bohatou kulturu nového statu,
prineslo to, podle Lenderové, vnimani ¢eského obyvatelstva jako ,patriarchalné
prostého lidu, jenz teprve nedavno odlozil malebné kroje, lidu obyvajiciho
hlinéné domky s malovanym zudrem, zpivajiciho melodické pisné, tanciciho,
veselého a zbozného. Néroda patriarchalniho, bez umélé kultury, naroda

bez politickych ambici, jehoZ piislusnici necestovali, jsou chudi a namnoze
negramotni” (Lenderova 2009, s. 193). Lenderova pojednava o vyuziti lidovych
kotent pri vytvareni narodni identity a o reprezentaci nové zformované
Republiky Ceskoslovenské v zahranid, a to jak prostfednictvim bohaté dotované
a statem financované vyroby lidovych predmétd, jako jsou napt. keramické
predméty a textilie, tak i za pomoci pofadani vystav a tcasti na zahrani¢nich
veletrzich. V prabéhu 19. a v prvnich desetiletich 20. stoleti bylo vyuziti
takovychto artefaktd spojovéano s vyjadfovanim mentality Cecht -

jako vasnivého piirodniho naroda, coz mélo vytvoiit obraz ,dobrého divocha”
(Lenderova 2009, s. 189). Znovuvytvoreni lidového dédictvi bylo aplikovdno také
v souvislosti s protinémeckymi a protizidovskymi naladami a bylo podpoteno
nove vznikajici burzoazni ttidou, ktera tyto pfedméty povazovala za exotické
amodni - tudiz za nepostradatelnou soucast estetiky interiéru.

[ ] 105 KAPITOLAII



lidi, kteti ziji v téchto domech, nezli bozské motivy, jaké lze na-
lézt v katedralach (Capek 1960, s. 368). To tedy znamen4, ze malé
umeéni vytvari a zaroven i zrcadli intimitu typickou pro holandské
domy a hospody. Je to uméni, které odrazi zivot bez patosu a vel-
kolepych gest, uméni, jez Ize popsat jako sedici. Jak piSe vypraveéc:

Nikdo nemtiZe kdzat vsedé, miiZe jen povidat. Holandské
umeni tim, Ze si definitivné sedlo na svou slaménou stolicku,
zbavilo sebe i sviij svét vs§eho rozmdchlého patosu, zacalo
vidét véci vic zblizka a vic zdola. (Capek 1960, s. 369)

Malé uméni je tedy exilové uméni: Vyhnano z chramd,
vniklo do kuchyné, do hospody, do svéta chrapound, kupct, tetek
a dobroc¢innych spolkt a ulebedilo se tam s ndpadnym uspoko-
jenim.” (Capek 1960, s. 368) Malé uméni je vizualnim ekvivalen-
tem anekdoty - oboji je sedici. Je vytvoreno sedicimi umeélci, a je
tak na urovni oci. Jinymi slovy, zrcadleni v holandském malém
uméni odrazi svét prizptisobeny lidské perspektivé.> Jak vypra-
vé¢ poznamenava:

Je to umeni sedicich malifti pro sedavé méstany, meést-
ské umeni, které nékdy maluje sedldky, ale s povysenymi
ouchcapky usedlych méstskych kupct. Maji rddi zdtisi. Maji
rddi anekdotické obrazy, anekdota je zdbava lidi sedavych.
Ty obrazy nejsou malovdny pro galerie, po kterych se chodi,
nybrz pro pokoje, ve kterych sedi. (Capek 1960, s. 369)

,Sedici uméni” reprezentuji holandsti maliti jako napt. Jan
Vermeer van Delft (1635-1675), Frans Hals (1580-1666) ¢i Rem-
brandt Harmenszoon van Rijn (1606-1669). Capkiiv vypravéc

53 Capek tvrdi, ze na rozdil od italskych mistrt, zejména Michelangela, jehoz
malby byly ,nad” lidskou perspektivou, pozorovali holandsti mistii své objekty
z profannéjsiho uhlu.
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opét provadi ¢tenére-divaka galerii obrazu, ocenuje Franse Halse
pro jeho portréty (dokonce i autoportréty pripominajici karika-
turu) a Vermeera van Delfta pro fotografickou jasnost jeho po-
hledu, zpusob, jakym svétlo ozaruje zachycené objekty, a pro jeho
oslavu kazdodenniho Zivota (Capek 1960, s. 370).

Prestoze vypravéd na adresu malého uméni nesetri chvalou,
je si védom jeho destruktivnich a omezujicich tendenci, jez jsou
zfejmé, zejména vezme-li se v ivahu dilo a percepce Rembrandta.
Rembrandt se rovnéz dival z nizké perspektivy ,sediciho uméni”,
avsak byl ,jeden z prvnich romantikd svéta, a musel se zrovna
narodit v tom jasném, maloméstském, plochouc¢kém Holandsku”
(Capek 1960, s. 371). Rembrandt pochézel z ,malych mistrii’, aviak
kombinoval lidské s bozskym, a vytvoiil tak vlastni groteskni rea-
lismus. Groteskni ztvarnéni nadprirozeného a bozského jsou cha-
rakteristicka pro lidské rysy a tvare: ,Z teplé tmy jeho obrazt zari
drahokamy a seSlost téla, bradaté hlavy talmudistt a vlhké oci
Suzaniny, Syn Clovéka a tvar ¢lovéka.” (Capek 1960, s. 371) Nej-
vetsi ironii je, Ze umeélec Zijici ve vnitinim vyhnanstvi mél ve své
vlastni zemi ¢etné epigony (Capek 1960, s. 371). Pro cestovatele
hledajiciho drobnosti a idealizovanou vSednost Zivota lezi nejvétsi
zédhada v jadru zivota tohoto malého néroda. V centru zrcadleni
a Stastné rovnovahy mezi velikosti a kazdodennosti zivota tkvi
smutek a désiva krasa (Capek 1960, s. 371). Jestlize je ,typické”
synonymem pro ztvarnéni ,obycejného”, potom pojem vnitiniho
exilu reprezentuje pochyby v Capkové idealizaci oby¢ejného. Ji-
nymi slovy, znamena to objev skute¢né ,holandskosti” - tedy to, ze
Rembrandt byl ,ptili$ velky” pro ,malé" a ,sedici” Holandsko.

Cesta na sever: Hojnost forem

Podobné jako v predchozich cestopisech, i v Cesté na sever vy-
tvari neoddélitelnd spojitost mezi prirodnim, Zivoucim, tvar¢im
materidlem a formovanim kulturni a estetické identity podstatu
cestovatelova estetického a intelektudlniho prozivani zemé.
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Ve Svédsku lezi v jadru v$eho stvoreni zula - od paleolitickych
nahrobkl pres domy az po vytesané vikinské runy. V horskych
oblastech Norska vytvareji prirodu kameny, zatimco ¢lovék vy-
rabi drevostavby a do dreva vyrezava lidové uméni; dfeva je zde
velké mnozstvi a snadno se tvaruje, modeluje a maluje (Capek
1955, s. 85). Na pocatku cestovatelovy skandindvské vypravy je
stale jeSté pritomnd tvorivd rovnovédha jednak mezi ¢lovékem
a prirodou, jednak mezi kulturou a prirodnim materidlem, jenz
ji formuje. AvSak jak se cestovatel ptibliZzuje k severu, k mistu
na mapé¢, kde pritomnost lidi zcela mizi, uvazuje o skute¢nych
pocatcich Evropy, a tato rovnovdha se kvtli ohromujici pritom-
nosti a sile nadptirozeného svéta postupné narusuje. Tento svét,
v némz7 se tvoriva sila prirody stava prili§ slozitou a pro ¢lovéka
nepochopitelnou, je podstatou ,skandinavskosti".

V Cesté na sever jsou ilustrace studiemi, jeZ jsou provedené
vriznych formdch viditelnych v detailnich zabérech. Velké mnoz-
stvi ¢ervenych a bilych farem, které jsou roztrouseny po Svédsku,
je to, co z hlediska lidské kreativity ¢ini tuto zemi ,$védskou”. Pro
cestovatele je to mnohotvarnost srovnatelnd s rozmanitosti lid-
skych tvari, které se od sebe navzajem lisi a z nichz kazd4 ma je-
dine¢né rysy. Rozestaveni kazdé z farem, uspotradani stdji, obydli,
stodol a senikl se rtzni (Obr. 14) a tato Sirokd $kdla moznosti
a soucasne jejich jedine¢nost je davodem, pro¢ v tomto cestopisu
mnozstvi ilustraci témeér zahlcuje text. Nekonec¢né, presto vSak
geometrické obmény domu a farem, které zkresluji jednoduchou
optickou perspektivu, pripominaji svét fantazie (Capek 1955,
s. 40). Vypravéd naznacuje, Ze tak velké mnozstvi farem muze byt
vyjadreno pouze pomoci barev, které vsak v danou chvili nemél
k dispozici. Kvili tomu, Ze vypravéc zjistuje, Ze je nemozné vy-
jadrit rozmanitost lidmi vytvotenych forem, musi se své snahy
nadobro vzdat a obratit svou pozornost jinam - ke svétu ptirody:

Ale skoro nevycerpatelnd je zdejsi fantasie, co délat s okny, jak
je sdruZzit nebo rozhodit po pruceli a jak je rdmovat: na Sirku
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nebo na vysku, do c¢tverce, trojihelniku, kosoctverce ¢&i polo-
kruhu, po dvou nebo po tiech. Byl bych si to kreslil napordd,
ale bez ¢ervené, bilé a zelené barvy to nenti to pravé;, a mimo to
ty do sebe zastrkané, nastavované a pristavované domky daji
ukrutnou pdracku s perspektivou. Procez vds musim nechat
stdt, svédské dvorce, uprosti'ed vasich pastvin, Zulovych zidek,
vrbicek a starych stromu, a obrdtit se k né¢emu jinému, rek-
néme k lestim nebo jezertim. (Capek 1955, s. 40-41)

Obr. 14 (a-b). Vyobrazeni stdji a obydli. (Capek 1955, s. 38-39)

Cerna zula, ¢ervené zemédélské usedlosti a cerné lesy stale
nejsou dost pro nabyti prvniho dojmu z typické svédské krajiny:
JJesté tedy chybi stfibrnd jezera, aby ten prvni dojem byl cely.”
(Capek 1955, s. 46) Na rozdil od predchozich cestopisti, které by
mohly byt rovnéz charakterizovany jako nedokoncené, odviji se
zazitek ze skandinavské vypravy nejen, kdyZ vypravéc prozkou-
mava a popisuje nova mista, ale rovnéz i pti li¢ceni novych obrazt.
Vypraveéc predstavuje obraz nejen v jeho prostorovém aspektu,
jak tomu bylo dtive, ale také v jeho ¢asové podobé¢, s ¢imz jsme se
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Obr. 15. Vyobrazeni hor. (Capek 1955, s. 137)

setkali ve Vyletu do Spanél, je to rys, pro néjz je typicky filmovy
prvek a soucasné i naruseni tradice v modernim uméni. Ve Vyletu
do Spanél byl pohyb omezen na sérii ordmovanych ilustraci, zde
jsou vSak ilustrace bez rdmu a rozsiruji se za hranici celé stranky,
¢imz vytvareji opticky dojem, Ze se kamera pomalu pohybuje po
kraji. Béhem tohoto pohybu potom cestovatel vypravi o cesté
a soubéZné propujcuje svij zrak publikuy, a tak autentizuje sviij
zéazitek, rozruduje limity cestopisu a zahrnuje fyzicky vzdalené
,ostatni” do pfimého vizudlniho prozivani navstivenych mist.
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A skutec¢né, pti pohledu na zachycena pohori, ktera postupné za-
biraji celou strdnku, ma divék pocit, Ze cestovateltiv pohled na
né neni staticky, ale Ze se pohybuje od nejvzdalenéjsiho mista
ve vodé podél skandinavskych bieht. Toto tedy cestopisnému
vypraveéni pouze nepridava ¢asovy rozmér, ale rovnéz aktivuje
pozadi. Jakoby filmové pohyby zdarazmnuji dalsi dulezity aspekt
ilustraci: zatimco lidsky prvek pomalu mizi, rada ilustraci hor
(a napt. lestl) je pouZita, aby bylo ukdzano nékolikandsobné zvy-
Seni jejich poctu, jejich jedine¢nosti a personifikované individua-
lity (Obr. 15). Krajina je antropomorfizovéana, jak hory ,defiluji
mimo hory ve v8i své krase”; nékteré jsou:

Samotnd a strasné vyhranénd individualita, zatimco jiné si
navzdjem poddvaji ruce a spokoji se s tim, Ze tvori horstvo.
Kazdd md jinou tvdr a mysli si své; rikam vam, priroda je
nesmirny individualista a vSemu, co vytvori, ddvd osobnost.
(Capek 1955, s. 140)

Zrcadleni (¢ast 2): Nadpfirozeny svét
na vodni hladiné

Motiv vody je obzvlasté dtlezity, protoze voda si diky svym nad-
prirozenym vlastnostem vytvaii vlastni svét, jenz pomalu zapla-
vuje a rozvraci svét lidi. Motiv vody se postupné rozviji v detai-
lech, jakym je naptiklad st¥ibrné stéblo travy, které najednou
probleskne v temném lese; gradace asociaci spojenych s barvami
od stribrnych vrb, mezi nimiz se skryvaji mala jezirka zrcadlici
oblohu, az po rozboutena jezera s chladnou ocelovou hladinou,
ktera se proménuje v nekone¢né vody a stiibrnou linku obzoru,
jez je metaforou velikosti svéta (Capek 1955, s. 46).

Jak jiz bylo receno vySe, téma vody je v Cesté na sever po-
kracovanim zrcadleni z Obrdzkt z Holandska. Stockholm je na-
priklad neptedstavitelny bez pfitomnosti nadptirozeného svéta
vody, ktery jej zaplavuje. Ac¢koliv je most v centru mésta v porov-
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nani s ostatnimi slavnymi mosty maly, je pro néj pfiznacné, ze
je pravdépodobné jedinym mostem na svété, ktery doslova drzi
meésto pohromadé, a to i navzdory nekone¢né pritomnosti vody,
na niZ je mésto postaveno. Voda tvori svét Stockholmu a promeé-
nuje ho v nadptirozeny prvek, protoze slana a sladka voda se misi
do bezmezné hladiny. To v cizincich vzbuzuje pocit ztraty rovno-
vahy, nebot nabyvaji dojmu, Ze jim pida mizi pod nohama a ze
kraceji po vodé (Capek 1955, s. 48-49). Voda zemi dodava fikéni
a zazra¢ny charakter, jelikoZ ,romantické jezero musi byt malé;
¢im mensi, tim vypada starodavnéji, osaméleji, pohaddkovéji nebo
jak bych to fekl” (Capek 1955, s. 62).

Gradace zrcadleni pokracuje, jak vypravéc projizdi Norskem
a blizi se polarnimu kruhu jakozto kone¢nému bodu Evropy
(Obr. 16). Je svédkem ,némého a bezedného zrcadleni” (Capek
1955, s. 153), které obraci svét naruby a transformuje prirozené
do nadptirozeného. Objekty, jako napt. lodka, se stavaji personi-
fikovanymi zivymi tvory, ktef{ maji strach z nezndmého svéta,
v némz ¢lovék ztracejici rovnovahu nevidi nad sebou nebe, ale
pfeménény obraz ,modrého fjordu nebes” (Capek 1955, s. 153).
V tuto chvili zrcadleni demonstruje fakt, Ze cestopis je vypravou
do nadptirozeného svéta, jehoz stvoreni, ¢i spiSe genezi, chce ces-
tovatel zachytit. Neskutec¢nost je zelena, hladka a ,tiché jako sen”
(Capek 1955, s. 174); stava se bez¢asou a neomezenou (tamtéz,
s. 175). Neskutecnost je vyjadrena pomoci zrcadleného obrazu,
v némz cestovatel citi, ze by voda neméla byt rusena dychanim,;
lod se stava iluzi a okolni hory ztraceji sva upati. Jelikoz se jedna
o nadptirozeny svét, jedinym zptisobem, jak ho mze cestovatel
popsat, je vyuzit vlastnosti znamych, ¢lovékem vyrobenych ma-
terialt, jako napt. ,hedvabné navinénd”, ,perletové zarici” a ,olej-
naté mékka" (Capek 1955, s. 174).

Na rozdil od ptedchozich cestopisli je mnoho ilustraci
v Cesté na sever vytisténo barevné. Jako vrchol intermedidlniho
narativu je potom pouziti explicitniho vizudlniho ztvarnéni vy-
sledkem vypravécova plného zaujeti vizualni sférou a vizudlnim
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Obr. 16. Vyobrazeni zrcadleni. (Capek 1955, s. 152)

zprostfedkovanim, které lze popsat jako ¢ast bozstvi uvnitt ¢lo-
véka (Capek 1955, s. 170). Barvy jsou mocné&jsi nez slova, ktera
v nadpfirozeném svété stvofeném stejnou bozskou moci ,nejsou
k ni¢cemu"” (Capek 1955, s. 170). Na rozdil od slov jsou barvy opét
schopné zpochybnit omezeni plynouci z jejich vlastniho ma-
teridlu a stat se metaforami, vstoupit do sfér ostatnich smysla.
Explicitni pouziti barev je rovnéz vysledkem vypravécovy zkuse-
nosti (nebo jeho nedostatku zkusenosti) s nezndmym a s absenct
vhodnych prirovnani: ,Pravda, on uZ obyclejny Siry ocean je ne-
vyslovny; ma své chvile straslivé indigové modti nebo sychravé
Sedi nebo opalové, rozteklé svétlosti; [...] fikdm, neni nic proti
vodam norskych sundd.” (Capek 1955, s. 175) Kdyz kone¢né vzda
své hledani vhodného srovnani zndmého a nezndmeho, tvrdi, Ze
kosmicky rozmeér je jedinym opravdovym srovnanim nadpfiroze-
ného a fyzického svéta:
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Tavoda je prithlednd a zelend jako smaragd nebo co, a klidnd
jako smrt nebo jako konecnost, a stra$nd jako Mlécnd Drdha;
a ty hory nejsou viibec skutec¢né, protoZe nestoji na Zadném
brehu, nybrZz na pouhém bezedném zrcadleni; [...] tak vidite,
nerikal jsem, Ze je to jiny svét? A my nejsme Zddny Hdkon Adal-
stein, nybrz lod'stint, jez se bezhlasné Sine po hladiné mliceni;
a je hodina nultd, které se na lidské planeté rikd ptlnoc, ale
v tomto jiném svété neni noci ani ¢asu. (Capek 1955, s. 175)

Nadptirozené vlastnosti mohou byt nicméné stale defino-
vany pomoci srovnani s aktudlnim a zndmym svétem, ktery vy-
pravéc¢ nazyva lidska planeta” (Capek 1955, s. 175), o niz vi, ze ji
kvuli tomu, Ze sam dosahuje severu, pomalu opousti. Cestovatel
rozjima nad svou neschopnosti popsat nadpiirozeny svét, jenz
je za hranici obyc¢ejného lidského vnimdani. V Anglickych listech
byl prvnim dojmem ze zem¢ Dover spatfeny z mote, jenz byl vy-
obrazen pouze jako masa skalisek bez jakéhokoliv predchoziho
odkazu na kulturni dédictvi a literaturu, kterou cestovatel znal.
V Norsku se vSak vynoriuji skdly jakoZto materidl Norska spo-
le¢né se svym zrcadlovym obrazem na vodni hlading; skaly jsou
prvky svéta za hranici lidského chapani: ,Boze, co si s tim mam
pocit! [...] copak mohu podat zpravu o nécem, co neni s tohoto
svéta? Zkratka jsou to same skaly a dole je hladka voda a v ni se
to vechno zrcadli; a je to.” (Capek 1955, s. 174)

Vzhledem k nadprirozené povaze prirody se vse lidské a his-
torické stavad podradnym a nevhodnym. Turisti tak Splhaji na tii
Jkralovské kopce”, avsak nenajdou zadné historické artefakty,
historie je pfitomna pouze v nazvu (Capek 1955, s. 58-59). Mi-
zejici lidska pritomnost v nadpfirozeném svété Svédské krajiny
se postupneé stavda surredlnou. Surrealisticky obraz stolu zanecha-
ného u silnice nebo postovni schranky visici na stromech upro-
stfed ni¢eho naznacuji skrytou existenci rozptylenych obyvatel.
Tyto pfedméty jsou metaforami lidi Zijicich v osamélosti ptirody,
avsak presto se spoléhajicich na existenci svobodného kontaktu
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se svétem lidi a na ddvéru, jiz mezi sebou pocituji (Capek 1955,
s. 61). Ackoliv pfitomnost mistnich zstava ve svété prirody
,maskovanad” a prozrazuji ji pouze predméty, skute¢nou nerov-
novahu mezi lidmi a prirodou zplisobuje nevhodné chovani lidi
zvnéjsku, zejména turistd. V risi nadprirozeného svéta je turis-
mus jesté vice zdlraznovan jakoZto odcizujici jev moderniho
svéta lidi: popis skupiny véricich Ameri¢ant a jejich hloupych
tvrzeni je groteskou nevhodného lidského chovani a lidské exis-
tence na misté, kde jsou hory personifikovany co ,smutné jako
konec svéta” (Capek 1955, s. 107). Nevhodny jazyk cizinct, ktery
rusi klidné vody, je v rozporu s velkym mnozstvim ilustraci, jez
maji vyplnit mezeru mezi bozskymi divy prirody a obycejnosti
skupiny véricich lidi (Capek 1955, s. 107). A kone¢né posledni
severni bod ,lidské” Evropy je charakterizovan ptitomnosti psy-
chiatrické lécebny, kterd tvori mistni orienta¢ni bod a je zdrojem
pracovnich prileZitosti, jez zde zUstanou i po tom, co obycejné
a produktivni lidské ¢innosti, jako napt. rybolov a zemeédélstvi, uz
nebudou mozné (Capek 1955, s. 193-194).

Jak se cestovatel priblizuje k severu spole¢né s nekonec-
nymi variacemi barev a tvard, které vytvareji nadptirozeny svét,
pocituje trvalou dtlezitost svétla. Prasvitnost svétla, zejména
denniho (jez byla zminéna v souvislosti s predchozimi cesto-
pisy), v niz se vSe odrazi, vée je beztvaré a odcizené, napliuje
nadptirozenou krajinu duchem vé¢nosti. Ve Svédsku jsou vod-
stva, lesy a svétlo bezmezné a vé¢né. Jsou kombinaci prirozenych
a nadpfrirozenych prvka existujicich v ,pfedlouhém severnim
dni”, ktery oslabuje ¢asovy rozdil mezi dnem a noci, pritomnosti
a minulosti; svétlo samo je potom takové, ,které nemd zdroje
a zd& se vystupovat ze zdi a cest a vod - to se jenom ztlumi hlasy
a sedi se dal"; Svédsko se stava svétem vécnosti (Capek 1955,
s. 51). Mimo to méni v Norsku severni poledni svétlo vypraveé-
¢av pohled na cely svét, vrha stiny na véci a dodava skute¢nosti
zvlastni vlastnosti. Diky tomuto svétlu ¢lovék vidi vSsechny de-
taily velice jasné, presto z dalky; rovnéz se dozvida, jak se tyto
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dva svéty — nadpfirozeny svét severu a jeho vlastni svét — navza-
jem zrcadli: I vidi ¢lovék presné kazdou drahou podrobnost na
tvari svéta, ale s vabnym a vzneSenym odstupem dalky. Severni
den md jemnost hodiny paté; a kdybych si mohl vybirat, toz dejte
mi, jatku, svétlo severni.” (Capek 1955, s. 151) Zemé kratkého se-
verského dne je pro vypravéce skute¢nym prirozenym pocatkem
Evropy, ktery hledal.
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Capkova préza a drama jako
zvlastni druh cestopisného psani




ITI.

Capkova préza a drama jako
zvlastni druh cestopisného psani™

celku Capkova dila se uplattiuje téma cestovani jako prilezi-
V tost rozvinout bohaté intelektualni zajmy. Lze pritom uka-
zat, ze cestopisy psané ve 20. a 30. letech jsou charakteristickym
zdrojem praci s tématem cest a Ze obecné tento topos pronika
do vétsiny zanrt, které Capek psal. Re¢eno jinak, cestovani neni
pouhym motivem, nybrz také podnétem ke vzdjemné textové in-
terakci autorovych cestopist a prozaickych i dramatickych dél.
Intertextovosti zde ptfitom rozumime ,absorpci a transformaci
néjakého jiného textu” (Kristeva 1999, s. 9) a ,vztah (souhlasny
anebo zamitavy) k jinému textu nebo jinym textdm"” (Kristeva
1998, s. 37).

Zkoumani takto definované interakce zaroven ukazuje, ze
Capkuwv pristup k tématu cestovani predstavuje vyzvu pro post-
moderni terminologickou ,nejednotnost”, jak se rozvinula s ris-
tem obliby cestopisnych dél (,travel writing”) na jedné strané
a s rostoucim nedostatkem metodologie potrebné k popisu sta-
lych promén zanru cestopisu na strané druhé. Tak naptiklad Jan

54 Tato kapitola jiz byla publikovana v ¢asopisu Ceskd literatura. Viz SOLIC,
Mirna (2011). Capkova préza a drama jako zvlastni druh cestopisného psani.
In: Ceskd literatura, r. 59, ¢. 4, s. 528-546.
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Borm tvrdi, Ze by bylo oprdvnéné prestat pouzivat termin ,ces-
topisnd dila” (,travel writing”) jako ndzev zanru a nahradit ho
,Spole¢nym terminem pro skupinu textd predevsim fikénich,
ale i nefikénich, jejichz hlavnim tématem je cesta” (Borm 2004,
s. 13). Vzhledem k fik¢ni, literdrni povaze cestopisnych dél poté
navrhuje termin ,literatura s tématem cesty” (,the literature of
travel”) anebo ,cestopisna literatura” (,travel literature”) (Borm
2004, s. 13).

Zatimco zkoumdni cestopistt by nam pomohlo porozumét
rozsahu beletrizace Capkovych zku$enosti z cest v jeho cesto-
pisnych dilech, analyza motivl cest v jeho prozaické a drama-
tické tvorbé, kterd je cilem této studie, nabizi nové ¢teni celého
spisovatelova dila. V proze a dramatu se opakované uplatiiuje
chronotop cestovani, rizné metafory cest a také intertextové od-
kazy/aluze na predchozi cestopisy. Téma cesty se dokonce obje-
vilo jesté pred vznikem cestopist, a to nejprve v BoZich mukdch
(1917) a Krakonos$ové zahrade (1918), které vznikly ve spolupraci
s bratrem Josefem, poté v Trapnych povidkdch (1921), a kdyz za-
¢aly vychazet cestopisy, pak se téma cesty realizovalo v Povid-
kdch z jedné kapsy, Povidkdch z druhé kapsy (1929), Hordubalovi
(1933), Povétroni (1934) a v Obycejném Zivoté (1934). Cesta také
tvori dalezity prvek v divadelnich hrach Ze Zivota hmyzu (1921),
Véc Makropulos (1922) a Matka (1938).

Pr6za a drama méni perspektivu v zobrazeni cestovani.
Zatimco v cestopisnych dilech znamena domov misto, ,kde si
cestovatel uvédomuje d¢jiny a spjatost se znamou krajinou
a kulturnimi mravy”, a ,cestovani ma smysl pravé diky tomu, ze
intelektualni vzpruha funguje na pozadi uré¢itého pojmu domov”
(Kowalewski 1992, s. 14), v analyzovanych literarnich druzich je
stabilita domova jako hlediska hodnoceni zpochybnéna a domov
Casto také zcela prestava existovat. Ztrdta domova je spjata s po-
vahou cesty a cile: zatimco v cestopisech je predstava domova
implikovéna jako ,bezpec¢né ttocisté” a kritérium srovnavani pii
prazkumu ciziho, ¢asto na zdkladé védomi stejné hodnotné kul-
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turni identity cestovatele, v préze a dramatu se cesta stava pro-
cesem byti, pohledem do niterné identity cestovatele, vyznacu-
jiciho se ¢asto nespolehlivou a kfehkou pameéti, v niz je domov
spisSe predstavou nez realitou.

V cestopisech vyuzivaji vypravédi rizné narativni techniky
zcizeni kaZdodenniho Zzivota navstivenych zemi, aby objevili
skryté estetické a tvarci proudy, které formuji kulturni identitu
ciztho mista. K tém patii zpodobeni kazdodenniho Zivota ve vy-
tvarném uméni, zkoumané v Italskych listech (1923), Vyletu do
Spanél (1930) a Obrdzcich z Holandska (1932), a esteticka sila
prirody, kterd ovliviiuje a presahuje hranice lidské tvotivosti
a chapani, jez je zkoumana v Anglickych listech (1924) a Cesté
na sever (1936). Vysledkem je hra zpochybnujici vlastni oceka-
vani a kulturou dané stereotypy. Tim, Ze vypravédi zasazuji cizi
kultury do vlastni estetické koncepce, si je pritom privlastnuji
a vytvareji si v nich domov mimo domov. Naproti tomu v préze
a dramatu ztstava ,cizi" né¢im mimo narativni zkusSenost, pri-
¢emz pozice domova se radikdlné proménuje: domestikace ciziho
mista se stava nemoZnou, ale i domov se zdroven stale vzdaluje
z cestovatelova dosahu.

V této kapitole navrhujeme klasifikaci Capkovych prozaic-
kych a dramatickych dél do tri skupin podle typu cile cesty
a podle koncepce domova. Prvni skupina zahrnuje dila, ktera
zobrazuji exotickd mista urc¢eni, domov je vzdalenou vzpominkou
a v popredi stoji cesta. Exotika se objevuje v ranych dilech, jako
je KrakonoSova zahrada (1918) a Zdrivé hlubiny (1916), a poté na-
byva odlisnou funkci v pozdnich dilech, jako je Povétror (1934)
a Vdlka s mloky (1936). Ve druhé skupiné dél domov mizi a ustred-
nim motivem se stava volné toulani, tak jak se Capek zaméfuje na
bezcilné toulky typu postav tuldka ¢i pobudt.>® Hlavnim prikla-
dem tohoto zamérenti je hra Ze Zivota hmyzu (1921), kterou napsal

55 Sem patii hry Loupeznik (1920) a Ldsky hra osudnd (1922), napsané spolu
s Josefem Capkem; Véc Makropulos (1922), stejné tak jako cesty na fantasticka
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Karel Capek s Josefem Capkem. Posledni, nejraznorodéjs$i sku-
pina dél, kterda zpochybnuje samu ptedstavu realného domova,
zachycuje internalizované vypravy za sebeobjevenim. Cesta k se-
beobjeveni tu zahrnuje kontakt s druhym ¢lovékem, a to bud se-
tkani s tim, kdo cestuje, jako je tomu v BoZich mukdch (1917),
anebo ndhodné sezndmeni na vlastnich cestach, jako je tomu na-
priklad v nékterych povidkach z Povidek z jedné kapsy, Povidek
z druhé kapsy (1929) a v roméanu Obycejny zivot (1934). Sem také
patii roman Hordubal (1933), v némz je cesta totoznda s ,travail”,
tézkou praci a bolesti,*® a v ném? je navrat podkarpatského ven-
kovana do vsi pointovdn nezdafenym pokusem o sebeobjeveni
a ztradtou domova.

Domov jako vzdalena vzpominka

V Krakonosové zahradé je domov vzdalenou a nedosazitelnou
vzpominkou, ukotvenou v metatextovych a intertextovych refe-
rencich a ztélesnénou navratem do ,onoho kraje” (Capek a Capek
1957, s. 9) vypraveécova détstvi. Zemépisnd realita krkonosskych
hor je tedy prolnuta nadptirozenym svétem détskych snt a zmize-
lych mistnich kultur. Vypravécova fik¢éni autobiografie se pritom
vytvari na padorysu dobrodruzné literatury a na zédkladé osobni
zku$enosti s odchodem. Cesk4 identita pak neni omezovana real-
nymi hranicemi zemé a rozsifuje se diky literatufe: ,Rika se, Ze
exotismus neni ¢eskou vlastnosti, Ze Ipime na své zemi jako tésto

mista, a to Krakatit (1924), Tovdrna na absolutno (1922) a Adam Stvoritel
(1927), rovnéz napsany spolu s bratrem Josefem.

56 Slovo ,travel” [cestovat, cestovani] je v mnoha riiznych evropskych
jazycich, obzvlasté v téch, které se vyvinuly z latiny, etymologicky odvozeno

z pojmu utrpeni a bolest. Oxford Dictionary of English definuje ,travel” jako
Jabour, toil suffering” [lopota, ndmaha dfiny]. Paul Fussel tvrdi, Ze ,cestovatel
[traveller] je ten, kdo trpi ,travail’, coz je slovo ¢aste¢né odvozené z latinského
tripalium, ndzvu muciciho nastroje, skladajiciho se ze ti ktld, ur¢enych

k natahovani téla pti muceni” (Fussel 1980, s. 39).
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na dizi. Jisté je to pravda; ale coz vy, panové, jste nikdy necetli
Robinsona Crusoe, Posledniho Mohykdna a Julese Vernea, a coz
jsi nezil v Cechéach, nemél jsi kamarada, jako jsi ty sam, coZ je to
nahoda, Ze jeden z nich se dal ke komediantim, druhy zahynul
v Americe a treti se ztratil ve svété jako namornik? I ty jsi byl ta-
kovy." (Capek a Capek 1957, s. 12)

Ve sbirce se uplatiiuji intertextové odkazy ke kulturnehis-
torickym symbolim cestovatelstvi, a to predevsim k namoinim
vypravam za neznamym cilem.?” Tak zahrnuji aforistické historky
Lodi Fajdkt celou $ifi odkazt od Homérova popisu, kterak Faja-
kové pomohli Odysseovi vratit se na Ithaku (Homér 1943, s. 239),
a Horatiovy 6dy Na republiku, v niz basnik ptirovnava stat k lodi
,boutl znicené’, presto vsak ,lodi navysost pysné“® (Horatius
1972, s. 29), az po symbolisticky motiv ostrova Kythéry a barku sv.
Petra, kfestansky symbol spiritudlni stability na nejistych morich
a ,pristav spaseni” (De Vries 1974, s. 420). Lodé jsou také spjaty
s utopickymi plavbami do nedosazitelnych mist (Capek a Capek
1957, s. 96). Tak se téma lodi ddle vyskytuje v obrazu Lodi bldznt
jako literarni a vytvarné alegorie; je to ,lod, na které jsou shromaz-
dény alegorické reprezentace hricht, obzvlasté télesnych, a to na-
priklad (polo)naha Zena, sklenky na vino, dudaci atd. [...], [anebo]
pluti samo pro sebe, bez vys$siho motivu ¢i cile” (De Vries 1974,
s. 421). Obraz lodi posledni je parodicky navrat k ¢eské tradici,
v niz Frantiek Ladislav Celakovsky vyzyva mote k boji s barkou
jeho zZivota. Navic pak autofi stavi tradici poetistickou, ktera osla-
vuje dalky, do kontrastu s namornickou zkusenosti: ,Rychlost je

57 Capek tu navazoval na tvir¢i podnéty literdrniho symbolismu a obzvl4sté
na podobenstvi v oblasti ndmoinickych motiva, tak jak je sam uvadél do ¢eské
literatury v antologii francouzskych basniku, na niz tehdy soucasné pracoval.

58 Pozn. prekl.: Ekvivalenty z ¢eského knizniho prekladu odpovidaji
anglickému piekladu pouze velmi volné - ,bok tvij veslovi zbaven jest”;
,marné vynasis rod, marné¢ i jméno své”. Proto ponechavame v autorc¢iné textu
vlastni pfevod citatu.
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vedlejsi, vétry jsou vedlejsi, dalka je vedlejsi. Zakladni podstatou
lodi je kotva.” (Capek a Capek 1957, s. 97)

V Zarivych hlubindch se fik¢ni exotika znovu objevuje ve spo-
jeni se ztratou identity a sldbnouci paméti domova. Rozhodnuti
opustit vsedni Zivot vede k tomu, Ze se z oby¢ejnych lidi stanou
namornici, ktefi jsou vsak nakonec nestastni tim, Ze nemohou
7adnou svou zkugenost sdélit ostatnim. Manoel M. L. z Zivého
plamene se plavi do svéta otevienych a zdzra¢nych prostord, da-
leko od zklamadni a nesvobody, kterou reprezentuje domov. V po-
vidce Ostrov se ocitd Don Luiz po ztroskotani na exotickém raj-
ském ostrové, znéhoz neni navratu (Capek a Capek 1957, s. 149).
Postupné ztraci Don Luiz jazyk jakozto jediny poztstatek své
identity, a tak se ocitd v predpekli, v meziprostoru mezi svou ci-
zosti a neschopnosti komunikovat s domorodci na ostrové. Jazyk
a pamét domova znovu ziskd s prijezdem posadky portugalské
lodi, av8ak nenastoupi na lod a zGstava na ostrové, protoze je
zajat mezi iluzi rdje a vlastni ztracenou identitou. Teprve tehdy
poprvé zpozoruje druhou, zdpornou podobu zivota na ostrové:
krasna milenka se méni v odpuzujici starou Zenu a exoticka kra-
jina ve vézeni. Ostrov tedy v tomto piipadé predstavuje nevyda-
renou nahradu za domov, kde se znovu opakuji stejné negativni
rysy domova.

V Povétroni je exotické vztaZzeno k predstavé o padu a ne-
Stastném navratu domt a reflektuje se tu povaha a vyznam ces-
tovani z hlediska rtznych specifickych interpretaci katastrofy.
Podle jasnovidce nezndmy muz musel zemfit, protoze védél, ze
navrat domud by uz nemohl nic zménit. Navrat byl prosté jenom
zakoncenim fyzické existence: ,A... pro¢ se ziitil?" To uz byl
doma.’ Jasnovidec zvedl oc¢i. ,Rozumite, musel se zfitit. Nebyl
by uz mohl nic udélat. Staci, ze se vratil.” (Capek 1985, s. 190)
Zde je exotické objeveno v ¢lovéku, tak jak je pfesunuto z reédlné
vzdélenosti, ¢asto mimo lidsky dosah, do mista zcela neptistup-
ného, ,do sebe sama” (Capek 1985, s. 174). Internalizace povahy
exotického zpochybrniuje samotnou podstatu cestovani, protoze
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cestovatelliv zivot jiZ nemlzeme vylozit v métitelnych redlnych
vzdalenostech. Podle jasnovidce tkvi v zdhadné cestovatelové
dusi hloubka, ale domov a kone¢né misto urceni jakozto hlavni
meértitka cestovani nelze rozpoznat: ,Chybi tu jakykoliv cil; neni
tu pevného bodu, od kterého by bylo moZno urcit vzdalenosti
a sméry.” (Capek 1985, s. 177)

Basnik se vcituje do muze, ktery nedoletél; muzav Zivot se
stava jeho vlastnim Zivotem a rozpadlé letadlo pro ného predsta-
vuje rozpadlou povidku, v niZ klade rovnitko mezi zivot a cestu.
Odmitd vypatrat domov Pripadu X, protoze vi, Ze popfit zndmost
domova znamené jediny zplisob, jak zachranit hrdinovu anony-
mitu, a tedy jeho osobnost. Obdobné jako jasnovidec je i basnik
upoutan predstavou navratu Pripadu X jako padu; avSak basnik
se zameéruje na exotickou zkuSenost Pripadu X: ,Ale hlavné to
byl pro me¢ muz z Antil, ¢lovék, ktery tam byl. To rozhodlo. Od
toho okamziku byl mym Pripadem X, jejZz mi bylo feSiti; pustil
jsem se za nim, a byla to, ¢lovéce, dlouhd a klikata cesta.” (Capek
1985, s. 202) Exotické ostrovy jsou pro moderni basniky ,ostrovy
mé touhy” (Capek 1985, s. 224); neznamenaji viak romantické
ztracené pozemské raje. Namisto toho predstavuji mista, ,kde
se vSechno utkava, kde se pati véky ve zvrhlém miseni kultur”
(Capek 1985, s. 225). Zkugenost s ostrovy tedy prinasi zklamani
a vSe tu pifipomind mechanicky reprodukovatelné a banalni
uméni coby produkt kolonidlni fige, tak jak o tom Capek psal
v Anglickych listech. Neexistuje tu pavodni uméni, které by bylo
vlastni mistni kultufe, ani exotismus nebo sentimentalismus, ale
pouze choroby a plevel a beznadéjné patrani po originalité ,na
smetisti lidského obchodu” (Capek 1985, s. 224).

Béasnik bere v ivahu i moznost, Ze nestastnd nehoda mohla
byt zac¢atkem nové cesty (Capek 1985, s. 204). P¥i rekonstrukci Zi-
vota Piipadu X reflektuje ztratu paméti* jako jedinou moznost ci-
zince vyrazit na cestu a nalézt jiny Zivot: ,Pripad X utrpél dusevni

59 O ztraté paméti pojedname dale v kontextu dél Bozi muka a Hordubal.
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otfes a ztratil, musel ztratit pamét z pticin, které byly v ném; byla
to pro ného jedind mozna cesta, jediné vychodisko, aby se dostal
ze sebe sama; bylo to cosi jako Unik do jiného Zivota.” (Capek
1985, 5. 211)

Ztrata pameti predstavuje v Povétroni také novou perspek-
tivu k hodnoceni cestovatelstvi: je to chvile, kdy ¢lovék vnima
vsechno nové¢; zcizeny svét se mtze stat zadzraénym. Je to para-
doxné jin4 variace na téma heteroglosie,” jak ji Capek uplatnil
v Italskych listech, kde byla ztrata jazykovych schopnosti vele-
bena, nebot vedla k rozsifeni identity a ptiblizeni se k druhym.
Obdobné jako cestovatel v Itdlii, s maskou neviditelného ko-
lemjdouciho, zstava v Povétroni fik¢ni cestovatel ,jen nezndmym
¢lovékem na ulici ciziho mésta” (Capek 1985, s. 212). Uplna ztrata
identity zpusobi naprosté odcizeni: kdyz je cizinec zbaven vSeho
vedlejsiho, zlistdva pouhd esence lidstvi, ,jen subjekt a nitro, jen
oci a srdce, jen podiv, bezradnost a odevzdani. Nic neni lyri¢téj-
$iho, nez ztratit sebe sama” (Capek 1985, s. 212).

Ve Vdlce s mloky, psané v témze roce jako Cesta na sever,
je vypravovani pribéhu o exotickém misté nahrazeno proziva-
nim exotického svéta. ProtoZe mloci jsou zrcadlovym obrazem
¢lovéka, exotické misto — rovnikové ostrovy — postupné zrcadli
domov (Capek 1976, s. 9-11). Cesta do exotickych zemi m4 v ro-
manu za nasledek exotizaci domova. Jak mlo¢i obyvatelstvo roste
a rozsiruje sva obydli, vznika lidskému svétu paralelni svét, jimz
ziskdva ,fenomén” mlokt mytickou a historickou dimenzi, coz
pak omezuje a zpochybrniuje pojem domova. Kdyz se mloci objevi
iv Praze, pan Povondra usuzuje: ,VSude driv byvalo mote, a bude
zas. To je konec svéta. Mné jednou rikal jeden pan, Ze i u Prahy
byvalo motské dno. - Ja myslim, Ze to tehdy taky udélali Mloci.”
(Capek 1976, s. 226)

Cesty a zkuSenost s exotickym jsou v romanu konstruovany
metatextovou hrou s zanry, obzvlasté s populdrnimi zanry, které

60 O podobné varianté heteroglosie pojedndme v oddile o Hordubalovi.
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dynamizuji text (Papousek 1994, s. 603), pfi¢emz vznika pro Cap-
kovy préace charakteristicky dualismus mezi ,vysokymi” a ,niz-
kymi” zanry (Mocnd 1994, s. 584), a zaroven intermedialni hrou,
ktera zvyznamnuje textovou grafiku a vizudlni percepci. Kolaz
takto v¢lenénych prvkd, pripominajici simultdnni existenci raz-
nych ¢asovych a prostorovych plant, autentizuje cestovatelskou
zku$enost, a to podobné jako v cestopisech. Integrované ,doku-
prindleZejici rAznym kulturam (cizi abecedy a jazyky, ¢lanky, no-
vinové vystrizky, telegramy, dopisy, ¢asto graficky zvyraznéné)
a jako zpravy, které zabiraji velké ¢asové useky. Tyto obrazy, ob-
dobné jako obrazy v Cesté na sever, ptsobi jako zvétSeny zrcad-
lovy odraz skute¢nosti (Capek 1976, s. 75).

Vdlka s mloky paroduje domestikaci cizich mist podle ces-
topist. Ve druhé ¢asti romdanu, ve zpravé nazvané Nds pritel na
ostrové Galapagos, cestuje vypraveéd na vzdaleny ostrov se svou
snoubenkou, bdasnitkou. To je primy odkaz k Cesté na sever
a spoluautorce knihy, Capkové manzelce, jeZ pfispéla do cesto-
pisného vypravéni basnémi. Nezvyklym ,domackym” prvkem
ve Vdlce s mloky, domovem uprostred cizi a exotické zemé, je
mlok-zahradnik (zfejma Capkova nardzka na sebe sama), ktery
mluvi knizni ¢estinou, aby se pochlubil svou znalosti ¢eskych
déjin. Dvojice je potéSena setkdnim s nékym, kdo hovorti jejich
jazykem, i kdyZ je to jenom mlok. Cestovatelé se pri tomto typu
domestikace moZzna pouci o cizim svété, ale ¢tendr tu rozpoznava
parodicky ndstin propagované kulturni reprezentace a narodni
identity i intertextovou sebeironii: ,Mlok se na chvilku zamyslil.
,Reknéte svym krajandm, pravil posléze s hlubokym pohnutim,
Jfeknéte jim... aby nepropadli staré slovanské nesvornosti... a aby
chovali ve vdé¢né paméti Lipany a zejména Bilou horu! Nazdar,
ma poklona,” skon¢il nahle, snaze se premoci své city." (Capek
1976, s. 141)

Rozsitovani svéta prostfednictvim intermedidlné autentizo-
vanych vypravéni o mlocich prestava v okamziku, kdy exotickd
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rise mlokl za¢ind podnikat invazi na ¢eské pobrezi. Vybér slova
,pobrezi” tu odkazuje k literArnimu zobrazeni pfimorskych Cech
ve hre Zimni pohddka Williama Shakespeara (1609-1610). Cha-
peme-li popis invaze na mytickém pozadi, pak jde o vizi ,smrs-
téni” ohraniceného mista nazyvaného domov a jeho zadnik. Pan
Povondra je prvnim svédkem, jenz rozpoznd mloky v centru
Prahy, v mytické fece Vltavé u Narodniho divadla. Zcela zfejmé
stoji tvari v tvar predtim vzdalenému, tedy fiktivnhimu svétu,
ktery dosud vytvarely noviny. Je to, jako kdyby se rozsitujici re-
flexe zminéna pri stylizaci nadpfrirozeného svéta ve Svédsku,
v knize Cesta na sever, nejenom redukovala, ale také radikalné
ménila svij pivodni pfedmét. Prvni reakce pana Povondry je jit
domu. Doposud mloci pouze umensovali prostor domova, kdyz
zabirali lidské prostredi. AvSak nyni se zd4, Ze s nadpfirozenym
se jiz nelze vypotadat ani doma: ,Pijdeme domu. To je konec.”
(Capek 1976, s. 224)

Toulani bez cile a bez domova:
Ze Zivota hmyzu

Druhou skupinu dél, kde se téma cestovani realizuje odliSnym
zplisobem, zastupuje Capkova rand hra Ze Zivota hmyzu. Zde je
koncept domova opustén a sama cesta se stava leitmotivem, tak
jak se Capek soustfeduje na bezcilné toulky typu postav tuldka
a pobudt.

Tulék, navratilec z prvni svétové valky, se nahle ocitd upro-
stfed rozmanitych druh@ hmyzu, alegorizujicich rtizné vrstvy
lidské spole¢nosti. Tuldk, ktery pattil pred valkou k lidem vzdeéla-
nym, znalym latiny, a nyni umi ,vSechno”, nema domov, v proti-
kladu ke hmyzu, posedlému touhou po hmotném majetku a moci.
Jako osoba bez domova tuldk vse vidi, soudi a hleda cestu a jako
osamely poutnik je vzdalen lidskému pojeti lasky, zatiZenému
zitim ve dvojici a snahou ptivlastnit si druhého (Capek a Capek
1958, s. 20-21).
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ProtoZze tuldk je ten, kdo vse vidi, stava se dramatickym ekvi-
valentem vSudyptitomného vypravéce - vSudypritomnym pozo-
rovatelem. A jestlize se v Povétroni vypravélo o padu Pripadu X,
zde se predvadi pad clovéka explicitné ve smyslu krestanského
mytu: ,Padnul jsem pod svym krizem.” (Capek a Capek 1958,
s. 20-21)

Tuldkova cesta je zrcadlovym obrazem clovéka. Samotné
distancujici reflektovani svéta (jak se vysvétluje v obrazu hmy-
zich dvojic) vychdazi z faktu jeho vykorenéni: kdyby mél ko-
feny, poznamenava, netoulal by se po zemi jako pobuda (Capek
a Capek 1958, s. 19). Podobné jako v cestopisech, kde je dalezity
popis vizudlniho zazitku, i zde hraje vyznamnou roli tuldkova
schopnost pozorovat. AvSak oproti subjektivnhimu hledisku vy-
pravéce v cestopisech disponuje tuldk neosobni perspektivou,
z niz pak vychazi rovnitko mezi ¢lovékem a hmyzem: Vzdyt mné
je to vSechno jedno, ¢lovék nebo hmyz. J4 nechci nikoho napravo-
vat. Ani hmyz, ani ¢lovéka. J4 se jen divam.” (Capek a Capek 1958,
s. 19) Tento pristup je v8ak také dan pozici lidské bytosti, nebot
jako ¢loveék je tuldk schopen pozorovat jenom z tohoto omeze-
ného zorného thlu, coz je myslenka, kterou Capek pozdéji roz-
vinul v cestopisné reflexi holandské kulturni identity a umélecké
tradice ,sediciho uméni” v Obrdzcich z Holandska.

Technika dvojndsobného zrcadleni, kterd se jako hlavni
prvek objevuje predevsim v Obrdzcich z Holandska a v Cesté na
sever,°! je vyuZita i v této hte. Tak se pifi zkoumani lidi stava zr-
cadlovym obrazem bloudiciho tuldka poutnik, jenz se objevuje
v epilogu ke hre. Dalsi zdvojeni vznikd mezi timto poutnikem
a adresatem (publikem). Poutnikova lidska existence rusi diva-
delni iluzi, kterd soucasné udrzuje divdky v 1isi hypotetickych
svétu ,jakoby” a podporuje divackou identifikaci s fikénim svétem.
Poutnik je ¢asto na predscéné - na zacatku prvniho a druhého

61V téchto cestopisech se ,dvojnasobné zrcadleni” objevuje v interakci
a sémantické zavislosti vizudlnich a textualnich prvki, tedy ilustraci a texta.
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aktu tu spi. To mu dava privilegium pozorovat hmyz a ti¢astnit se
intersubjektivni komunikace mezi adresdtem a hrou. Jde v pod-
staté o dramatickou variantu vypravéce uzivajiciho druhou slo-
vesnou osobu, coZ je hlavni prvek vystavby Capkovych cestopist.
Zatimco vSak tato vypravédska forma v cestopisech zduvérnuje
navstivené cizi misto, ve hie Ze Zivota hmyzu ji naopak Capkové
rozbiji divadelni iluzi. Tuldkova role odpovida pravidlim zanru,®?
a proto je tuldk paradoxné jedinou postavou, se kterou se publi-
kum nemuze identifikovat. Divak chdpe hmyz jako predstavitele
hiicht, ale nemtiZe se ztotoznit s pozorovatelem-tuldkem. Ne-
moznost komunikace a tim identifikace pak usti do nezdaru do-
mestikace. Poutnik nenaléza v dramatickém svété domov, a tudiz
ani neumoznuje identifikaci publika (adresata) se svétem, vidé-
nym jeho o¢ima. Jak rikaji autori: ,Kazdy divak nebo ¢tenar mohl
sebe sama hledati v bloudicim tuldkovi; misto toho - znepokojen
nebo pohorsen - domnival se vidéti svij obraz nebo obraz své
spole¢nosti v havéti, jez tu byla.” (Capek a Capek 1958, s. 14)

Cesta k sebeobjeveni

Do posledni skupiny, jak jiZ bylo vySe zminéno, patii internalizo-
vané cesty k sebeobjeveni, jejichZ dalezitou soucésti je kontakt
s tim druhym. Typickym piikladem takové intersubjektivity jsou
Bozi muka (1917) anebo Povidky z jedné kapsy, Povidky z druhé
kapsy (1929) a roméan Obycejny zivot (1934).

Téma hledéani a cesty k sebeobjeveni naznacuje paratextovy
prvek, a to sdm nazev Bozi muka, ktery Capek vysvétluje v do-
pise S. K. Neumannovi jako ,rozcesti nebo kiizovatky zivota“
(srov. Capek 1967, s. 223). Kfizovatka je tedy symbolem setkani

62 Autori uvadeji v pfedmluvé, ze hra je aktualizovanou verzi stftedovékého
mystéria, a proto alegoricky predvadi publiku-adresatovi spise hrichy nez
ctnosti. V této soucasné verzi predstavuje hmyz riizné skupiny lidi (Capek
a Capek 1958, s. 14-15); k anglickému prekladu neni ptedmluva pripojena.
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a louceni. Je to misto, kde obycejny c¢lovék, prilis slaby na to,
aby opustil svét obklopujici ho zndmymi vécmi zbavenymi ta-
jemstvi, potkava cestovatele, jenz se nékdy stava projekci jeho
vnitiniho ja. Zde nemusi ¢lovek opustit obycejny Zivot, aby prozil
neznamé, protoze nezndmeé se stretd s obycejnym a rusi jeho béz-
nou ,vSednost".

V souladu s tim jsou vzdy cestovatelé z povidek v Bozich
mukdch postavy neobycejné, které neoc¢ekavané prichazeji z ne-
znadmych a vzdalenych mist. Jsou to anonymni cizinci, nahodili
turisté, ztraceni muzi, ztraceni bratti, uprchlici a zdmérni vydé-
dénci, kteri se nemohou vyrovnat se svou minulosti. Internalizuji
zkuSenost cestovani, aniz by opravdu vnimali vnéjsi svét. Proto
je skutecna cesta pouze zminéna na okraji rozhovoru cestovatele
s Clovékem, ktery ho ,nasel”. Nékdy, naptiklad v povidce Lida,
jsou cestovatelé prinuceni se ze svého uniku vratit a znovu se
podridit fadu kazdodenniho Zivota.

Pozorovatel obvykle nevidi jejich tvare,® poutnici ¢asto za-
ujimaji statické pozice, lezi na lizku anebo sedi u silnice,* coz je
motivicky pfitomno ve hte Ze Zivota hmyzu, anebo jsou nalezeni
v bezvédomi na neobydleném a pustém misté¢, napriklad v lese.
Tito anonymni cestovatelé relativizuji predstavu znamého, po-
hodlného a doméaciho. Kdyz se ukaze, Ze to jsou dlouho ztracenf
a zapomenuti piibuzni, jejich objevitelé si diky jejich fyzické pri-
tomnosti ¢asto uvédomi, jak podivné a krdsné mohou byt dobre
znamé véci.®

63 Viz napt. povidku Historie beze slov (Capek 1967, s. 85-88).

64 Viz napt. povidku Ndpis (Capek 1967, s. 95-98).

65 Prikladem je povidka Historie beze slov, kde hlavni hrdina Jezek se
vznicenym zdjmem o zivotab¢h tajemného cestovatele pozoruje, jak se cela
okolni priroda, od mravenctl, motylt, az po mraky, méni a cestuje v neustalém
pohybu. V tomto okamziku za¢inda Jezek komunikovat se svétem, oslovuje
prirodu a svou vlastni dusi, a tim se zakladd intersubjektivni dialogicky
vzorec, bézné se vyskytujici v cestopisech (Capek 1967, s. 87).
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Stiet domaciho a nezndmého je zobrazen ve SIépéji. Oproti
pozdéjsi variaci povidky®® z Povidek z jedné kapsy (1928), v niz se
pan Rybka zamérneé rozhodne jit domt nevySlapanou cestou, aby
uvidél zcela novy svét beze stop lidské existence, ktery byl vytvo-
fen sné&hovou vanici (Capek 1964, s. 107), pan Boura ndhodné po-
tkava ciziho muze, jenz mu ukazuje osamocenou $lépéj na snéhu
(Capek 1967, s. 11). Ctenat se nedozvidd nic o minulosti pana
Boury a také druhy muz zGstadva anonymni. V povidce je pritom
dulezitd disputace postav o snaze Bourova spole¢nika racionélné
vysvétlit nezndmé na zédkladé néceho zndmého. A tak Bourtv spo-
le¢nik nejprve uvazuje o lidech, ktefi mohli jit stejnou stezkou.
Cesta sama je ovSem nyni novd, protoze ptedstavuje konec svéta,
zacatek neznamého a vé¢ného, coz se jako motiv objevuje v Oby-
¢ejném Zivoté a poté v jiné podobé v Cesté na sever. Boura vSak
neopousti vyslapanou stezku, aby patral po klic¢i k vysvétleni mi-
moradného objevu jediné Slépéje na snéhu. Namisto toho se od-
loudi od tajemného chodce, kdyZ je zfejmé, Ze pritomnost jediné
Slépéje popird veskerou lidskou zkusSenost a umensuje nadéji na
existenci cesty spasy (Capek 1967, s. 16).

Druhd c¢ast povidky - Elegie — odhaluje, Ze Boura neni ces-
tovatel, nybrz pouze svédek. Neocekavané potkava svého bratra,
osobnost zvlastni a vytrzenou z ustélenych vztahti, kterého zna
jenom malo lidi. Bratr se vraci z ciziny a jeho prijezd transponuje
118 nezndmého do roviny osobniho Zivota, a to do nejblizsiho
sourozeneckého vztahu. Boura v prvnim okamziku bratra nevidi,
a dokonce ho ani nepoznd - coz je dalsi aspekt vzdalenosti, a to
zdhadnost. AvSak, paradoxné, vzdalenost také muiize posilovat
potrebu blizkosti tak, jak si Boura uvédomuje, Ze spolu s bratrem
musi znovu ziskat pocit vSednosti, aby si byli schopni vzdjemné
porozumét: ,Hled, bratte, budeme léta tak sedét a mluvit o ma-
lickostech, o vécech dennich a nepatrnych, o véem, co vime; je

66 Tuto variaci zde nebudeme vykladat, protoze netematizuje/neexemplifikuje
koncept cesty.
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treba nesmirné mnoha véednosti, aby se lidé sblizili a srozuméli.”
(Capek 1967, s. 76)

Cesta k sebeobjeveni zlistava jako impuls i v Povidkdch
z jedné kapsy a Povidkdch z druhé kapsy (1929), sbirkach detektiv-
nich povidek, jez zahrnuji i prvky poetiky Italskych listi a Anglic-
kych listti. Oproti Bozim mukdm se postavy, at jsou to detektivové,
¢i obycejni lidé, setkavaji s tajemstvim tehdy, kdyZ opousti usta-
lené cesty, jak jsme o tom psali jiz difve u povidky Slépéje. Vazba
mezi poetikou cest v cestopisech a detektivnimi povidkami je
ztejm4d, a to v povaze cestovani a samotnych cestovatell. Italské
listy byly zaloZzeny na kontrastu mezi typem bedekru, ktery na-
bizi automaticky pristup ke svétu, a jinymi novymi moznostmi,
které vznikaji ndhodné a presahuji vyslapané cesti¢ky. Vypravéc
flaneur se vyhyba slavnym historickym pamdatkam a volné se
prochdzi, aby zachytil zivot lidi, pticemz se v fadé ,koincidenci”
v nalézani nevyznamnych mist nakonec ukazuje skute¢ny cil jeho
umeélecké pouti.®’

Prikladem propojenosti s italskym cestopisem je povidka
Modrd chryzantéma. V piibéhu naléza Klara, ,tamni idiot, hlu-
chonémad blazniva kaca, kterda kudy $la, tudy blazené hykala“
(Capek 1964, s. 14), zvlastni kvétinu. Modra barva je vyznamna
nejenom tim, Ze dava kvétiné nezvykly a exoticky nadech, ale
také tim, ze transponuje do povidky onu modf, kterd byla jed-
nou z Capkovych oblibenych barev v Italskych listech. V Italskych
listech byla modra vztazena k ptirozené kreativité ptirody, k vaz-
nosti, obloze a k Giottové vytvarnému zobrazeni nebes a postavy
pokorného ¢lovéka. Motiv modré kvétiny je také intertextovy
odkaz na Novalisova Jindricha z Ofterdingen (1802), kde se kvé-
tina objevuje ve snu hlavniho hrdiny, sugeruje pout a vzdalené

67 Tato predstava se napriklad objevuje v ptibéhu Jasnovidec a také v Pripadu
dr. Mejzlika, v némz vysvétluje detektiv Mejzlik starému kouzelnikovi, Ze jeho
no¢ni prochézka Prahou, pii které objevil vrazdu, se vlastné nezda byt tak
zcela ndhodnd (Capek 1964, s. 10).
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krajiny, a tim hrdinu prendsi do jiného neredlného svéta (Novalis
1971, s. 65-67).

Klafina neznalost ¢teni pripomind skromného cestovatele
z Italskych listtl, kterému umoznila neznalost ciziho jazyka pribli-
zit se mistnim lidem. V Klariné pripadeé je to jeji fyzickd neschop-
nost (nemutZe komunikovat s vnéjsim svétem), kterd se stava vy-
hodou. Tak prochdazi Kléara v tichosti svétem, a tim zpochybnuje
jeho obycejnost. Pritom objevuje zdzraky, jako modrou chryzan-
tému, a to na misté obyc¢ejnymi lidmi nepovSimnutém.

V Capkoveé novele objevi misto, kde kvétina roste, stary muz,
cestovatel, ktery zahlédne ,scénu zlo¢inu” (misto s kvétinou)
z okna vlakového kupé. Je to misto zcela neobvyklé - nikoli bo-
tanickd zahrada se vzacnymi kvétinami, nybrz skromny domek
samotarského hlidac¢e u Zelezni¢ni trati. A déje se tak nahodou,
v okamziku, kdy by vypravéc stézi cokoli o¢ekaval, a to pii jizdeé
vlakem. Naléza tedy modrou chryzantému pravé diky tomu, Ze se
rozhodl vyhnout své obvyklé cesté (Capek 1964, s. 18).

Néavrat obycejného ¢lovéka v Hordubalovi (1933) zacdina
vnitinim monologem polyfonniho charakteru, kdy si muz preje,
aby dlouhd cesta jiz skoncila. V jeho mysli se prolind minula
podkarpatskd identita se soucasnou americkou identitou, tak
jak se stretd predstava o tom, jak by mél ndvrat domt vypadat,
se skutec¢nou realitou. I kdyZ je kontext cesty odlisny, podobnéa
narativni struktura a motiv se objevuji jiz ve Vyletu do Spanél,
ktery napsal Capek o tfi roky diive. V obou piipadech se stfet4
svét realného a idealniho. Zatimco si turista ve Vyletu do Spa-
nél stézuje na kosmopolitni atmosféru mezinarodnich rychlikq,
kterd nedava prilezitost vnimat a udomacnit krajinu a kde se
ztraci vztah k mistnimu prostredi (Capek 1960, s. 182), venko-
van v romanu Hordubal se nudi v pomalém mistnim vlaku, jenz
ho m4 privézt domu. Znudén dlouhou cestou presvédcuje sam
sebe, ze ve srovnani s mistnimi venkovskymi vlaky jsou ame-
rické vlaky elegantni a pohodlné, a upomind tak na americkou
bezstarostnost. OvSem diky simultanni pfitomnosti redlného
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a idedlniho v monologu vime, Ze venkovan neni imaginarni
Ameri¢an, nybrz spiSe ¢lovék vycerpany dlouhym cestovanim
(Capek 1985, s. 12).

V Hordubalovi naznacuje zacatek vypravéni, Ze velké geo-
grafické vzdalenosti mezi domovem a cizinou se zménily v mensi,
avsak neméné vyznamné vzdalenosti doma: navratilec vidi stejné
prostredi, které opustil pred osmi lety, ale v pribéhu piibéhu si
prestava uvédomovat, Ze jeho vzpominka na minulost prekryva
realitu pritomné chvile. Domov se proménil, ale hlavni hrdina to
nedokaze zjistit. V prvé chvili ndvratu je stale ¢lovékem z minula
pred americkou skute¢nosti a preje si vymazat z paméti odcizeni
prozivané v Americe. Hordubal si predstavuje, Ze je tim, kym byl
predtim: ,UZ neni Ameriky a neni osmi let; je vSecko, co bylo,
leskly brouk v hlavi¢ce bodléku, klouzava trava a z dalky zvonce
krav, sedlo nad Krivou, hnédé trsy ostfice a cesta doml - - cesta
meékkymi kroky horala, jenz nosi opadnky a nebyl v Americe, cesta
vonici kravami a lesem.” (Capek 1985, s. 15)

Od zacatku popisuje Hordubal Zivot hornika v Americe jako
tézky a osamely. Pobyt tu nemél prinédset estetické pozndni lidi,
mist a pfedmétt. A oproti cestovateli v Italskych listech, jenZ po-
vazoval neznalost ciziho jazyka za vyhodu, Hordubal chape jazyk
jako prostredek pro prekonani dorozumivacich obtizi (Capek
1985, s. 13). Roky dfiny a starosti o preziti se jesté také trans-
ponuji do ndvratu domd, tak jak Hordubal tika: ,TéZka, pane, je
cesta domt.” (Capek 1985, s. 14)

Nesnadny piichod domt zacinad radou nezdatenych komu-
nikaci, obzvlasté pii oslovovani (Hordubalova iluze, Ze je hospo-
dafem, a sémantickd hra se Stépanovym jménem a prezdivkou)
a ve vizualni identifikaci; oproti cestovatelim, hledajicim ve vi-
zudlni reprezentaci potvrzeni svych o¢ekavani, je Hordubal, spo-
léhajici na svou pamét, zmaten tim, co vidi. Neuvédomuje si, ze
drevénou chalupu, ze které pred lety odesel, nahradil nové po-
staveny dtim (Capek 1985, s. 18). Neuspésné hleda potvrzeni ve
vlastnim vizudlnim vnimani a jsa chycen mezi pamét a realitu,
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neustdle se snazi zakryt svou nevédoucnost: ,Dobry den, hospo-
dari, nebyvala tady Polana Hordubalova? Prosim za odpusténi,
pane, nevim, kam jsem dal o¢i.” (Capek 1985, s. 18) Doma je jeho
skromné zavazadlo, jediny fyzicky pozlstatek a doklad americké
identity, vlastné jedinym osobnim majetkem a Hordubal se tu
citi nepohodlné a jako v cizim domé. Chova se pak jako nevitany
cizinec: Juraj Hordubal neuseda na Zidli; ,Juraj Horbubal poti-
chouc¢ku useda na sviij kuftik” (Capek 1985, s. 19).

Ve srovnani s cestopisy ma zvlastni vyznam vyuziti folklor-
nich predmétli. Folklorni predméty zpravidla reprezentuji este-
ticky uznavané lidové uméni a jsou vyrazem tvarcich schopnosti
obycejnych 1idi,*® ale kdyz se nachazeji v ptirozeném prostiedi,
tedy ve venkovském domé, ztraceji svou estetickou kvalitu a sta-
vaji se symbolem domova. Na tom je zalozen motiv Hordubalovy
iluze, Ze se opravdu vratil domt: Vzdyt je to - jako doma: malo-
vana skrin, dubovy sttl, dubové zidle - Hordubalovi zabouchalo
srdce: vzdyt ja jsem se kone¢né vratil doma!” (Capek 1985, s. 86)
Véci jiz ovéem nemaji tajemnou moc. Oproti vSem prekvapenim
ve vlakovém kupé béhem cesty do Itdlie, kdy se po stisknuti tla-
¢itka odehrava témeér zazra¢na udalost (Capek 1960, s. 12), se
véci nyni stavaji obtiznou starosti a nakonec zdrojem zklamdni:
,Hordubal kle¢i u kufru, maticko bozi, to se to vSechno cestou
zmuchlalo, a hleda elektrickou baterku, to se bude Hafie divit!
Tak vidi$, Hafie, tady stiskne$ ten gombik, a sviti to." Nu copak,
copak, ono to nechce svitit; Hordubal mac¢ka na knoflik, obraci
baterku se viech stran a zesmutni.” (Capek 1985, s. 20)

Ekfraze, kterd v cestopisech spolu s jinymi vizualnimi tech-
nikami potvrzovala cestovatelskou zkuSenost, autentizovala jeji
vizudlni reprezentaci i komunikaci s tim druhym, v Hordubalovi
pozbyva estetické funkce a ztraci tajemnou silu. Vyznamné ek-
frastické prvky v textu, které verifikuji Hordubaltv pobyt v ciziné,
jsou novinové vysttizky a fotografie zobrazujici Zivot v Americe.

68 To bylo obzvlasté ziejmé v Italskych listech a ve Vyletu do Spanél.
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Hordubalovi se vsak doma nedaii vybudovat smysluplny kontakt,
ktery by mu pomohl seznamit ostatni s jeho zazitky: , Podivej se,
Hafie, tady ty damy - a tu, pozirej, jak ti se biji, haha, co? to je
football, vis? takova hra, co se hraje v Americe. A toto, ty vysoké
domy - (Capek 1985, s. 20) Tyto pokusy seznamit Hafii se Zivo-
tem v Americe selhavaji.

V cestopisech (s vyjimkou Italskych list) pomdahaji ilustrace
simulovat détsky prostou perspektivu, cenénou pro autentické
vnimdani a tvard silu; v romanu Hordubal vSak détsky prosta per-
spektiva nic nesémantizuje. Naopak, skute¢né dité naléza zabav-
nou samotnou realitu doma. Hafiina distance od obrazkt vznika
tim, Ze je ukazuje otec, jenz je pro ni cizi osobou. Hafie proto ne-
obdivuje obrazky zvirat a novinové vystrizky, které ukazuje cizi-
nec, ale obraci se ke Stépanovi, osobé blizké, se zfejmym zijmem
o skute¢nd zvirata domaci (Capek 1985, s. 29).

Jak jsme jiz uvedli vySe, v romanu jsou vzdalenosti mezi
cizim mistem a domovem transponovany do vzdalenosti v ramci
domova samotného. Nejpodstatnéjsi vzdalenost v Hordubalovi
nereprezentuje horizontalni prostor mezi Amerikou a Podkarpat-
skou Rusi, nybrz vertikdlni ndzorova vzdalenost mezi pastytfem
Misou, jenZ nezna svét, a Hordubalem, ktery se povazuje za svéta
znalého cestovatele. Misa si predstavuje Ameriku pouze v ramci
své uzce ohrani¢ené zkusenosti: ,,Tam - to uz jsou jiné pastviny,’
povida Misa." (Capek 1985, s. 47) Zivot ve svété horskych vysin
je ovSéem pro Misu vyhodou, umoznujici mu pozorovat svét z od-
lisné perspektivy. Na druhé strané si vSak Hordubal jiZ neni scho-
pen vybavit vzpominky a minulost: ,,J& bych toho mohl povidat
o Americe, Miso,’ povidd. ,Mnoho jsem uz zapomnél, ale pockej,
vzpomenu si —" (Capek 1985, s. 84)

Vertikalni distance mezi rozdilnymi ndzory doklada roméano-
vou koncepci cestovani, a to hledani spiritualni vyrovnanosti, coz
analyzovaly jiz Italské listy. V Italskych listech patral cestovatel
po vyvysenych mistech, aby nalezl urcity niterny vhled; Hordu-
bal si obdobné¢ uvédomuje vnitini klid, kdyZ stoupa skrze mraky
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a snazi se jasnéji pochopit své nesnaze. V§ima si, jak ,rozplyvaji
se oblaka a nic po nich nezbude, ani jako kdyz na sklo dechnes”
(Capek 1985, s. 49). Postupné zjistuje, Ze nepotiebuje védét, ale
spise jasné vidét, obzirat, protoze ,i Bih zira" (Capek 1985, s. 49).
AvSak podkarpatskému venkovanovi, ztracenému mezi dvoji
identitou, se jde tézko a nejisté na vrchol hory. V proudu védomi

se odrdzi obtiznost pouti a nebezpeci vystupu:

Pozor na hlavu, abys do nich nenarazil. A ted se to prevalilo
pres kopec, a uz jsi v nich; na tii kroky nevidi$ a jen slapes,
protlacujes se hustou mlhou, nevis, kde jsi. A Hordubal sipavé
oddechuje a téZce, pomalu stoupd do oblak.

(Capek 1985, s. 82)

Ani cesta zpét neni leh¢i a stadva se obtizné najit domov:
JJuraj jde, jde, a nevi vlastné kam; vzdyt se mam vratit dom,
mysli si, a proto must jit. JenZe nevi, jde-li hore ¢i doll; snad dold,
protoZe - jako by padal [...]. A, to je jedno, jen domu. A Juraj Hor-
dubal se ponotuje do oblak.” (Capek 1985, s. 85)

Druhad a treti ¢ast se Zanrove promeénuji, a tak se tu objevuje
zase jind podoba motivu cesty a cestovani. Hordubalova smrt je
vidéna z dalsi perspektivy a vedle toho se tu paroduji subjek-
Detektivni pfibéh je do jisté miry cestou hledani pravdy, avsak
zarovenl pokracuje v destrukci folklorniho svéta Hordubalovy
imaginace a uvadi do ptibéhu postavy, které silné narusuji zivot
ve vsi (sem patii i ptichod ,odbornika z Prahy” jako dalsiho,
vuci pribéhu externiho hlasu). Ve druhé a treti ¢asti romanu se
Hordubalova intimni cesta za pravdou zastird, znejasiuje a je
zapomenuta. Oproti cestopisecké simulaci naivniho, jakoby
détského pristupu, se nyni v romanu uplatiiuje naivni vnimani
ditéte, které svéd¢i u soudu (Capek 1985, s. 114-115). V samém
zavéru piibéhu pak predkladaji lidé z vesnického spolecenstvi
vlastni verzi uddlosti a pficitaji si pravo mravniho soudu, jako
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pravo vlastni ,obyc¢ejnému ¢lovéku": je to nikoli ten, ktery vidi,
ale ten, ktery soudi.

Dalsi rozmér nabyva cesta v Obycejném Zivoté, kde se zivot
obycejného ¢lovéka vyjevuje v jeho Zivotopise objeveném po jeho
smrti. V prabéhu sepisovani zivotniho pribéhu si obycejny ¢lovék
uvédomuje, ze jeho Zivot, obdobné jako cesty popisované v cesto-
pisech, vlibec nebyl obycejny.

Roman Obycejny Zivot se podoba romanu Hordubal tim, ze
naznacuje, Ze obycejny ¢loveék vlastné necestuje v pravém slova
smyslu, protoZe se nevydava za dobrodruzstvim ¢i poznanim,
nybrz za moci a majetkem. Z perspektivy stereotypt obyc¢ejného
¢lovéka se pak jevi Horduballiv Zivot jako idedlni. Tak totiz oslo-
vuje vypraved své imagindrni bratry: ,Jdi nékam, lamat skalu! To
ja bych Sel do Ameriky nebo kam. A ne jenom fantazirovat o né-
jakych dobrodruzstvich, to nic neni. Zkusit to, sakra, zkusit své
Stésti a pustit se do svéta — Clovék aspori néco uzije a poznd.”
(Capek 1985, s. 387)

Na rozdil od pouti v Hordubalovi a v Povétroni se vypravéc
v Obycejném Zivoté snazi usporadat svij Zivot formou psani, a tak
beletrizuje sviij zivot ve formé cestopisného dila. Od samého po-
¢atku romdanu k sobé zivot pouta predstavu cesty vedouci jednim
smérem a metaforu ,dobré a rovné silnice, na niz nelze zablou-
dit” (Capek 1985, s. 275). Hrdina objevuje, jak pokra¢uje v psan,
ze jeho identita se sklddd z mnozstvi rozli¢nych osobnosti. Uveé-
domuje si, ze jeho zivot byla cesta z jednoho izolovaného svéta
do jiného a unik z vlastniho basnického ja. Jeho lyrické zacatky
se stretly s tradi¢nim spolecenstvim, se socidlni roli truhlarova
syna a s genderovymi stereotypy romantické, na rodinu zame-
rené zeny, a téZce pracujicitho, praktického muze. Vypravécova
béasnickd individualita ptitom musela byt potlacena, protoZe ne-
patfila k dédi¢nym rodinnym hodnotam. Svét détstvi je pak ddle
zobrazen jako fada vyprav do jinakosti ciziho svéta dospélych, jde
o, vypravy do jejich svéta” (Capek 1985, s. 266) zaméstnani a pro-
fesi, zcela zrejmé ne do svéta vlastniho.
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Cesta jako metafora zivota se aktualizuje, kdyz se vypravéc
stava urednikem na Zelezni¢nim nédrazi. Je zde pasivnim svéd-
kem pohybu. Pozoruje cestujici oknem své kancelare, konfron-
tuje se s nimi a posléze oslavuje svou predstavu ustaleného ,oby-
¢ejného” zivota. Cestujici pro ného znamenaji néco dabelského
a zcela negativniho; jsou to lidé z okraje spole¢nosti, kteri ztratili
smér a bez cile bloudi. Myslenka normality stoji v Obycejném Zi-
voté proti poetice fldnerie: ,Bihvi jaky to byl ve mné vzdor nebo
co: nalézal jsem ve své kancelafti jakousi vzteklou zalibu uZ proto,
ze mé nicila; k tomu ten rozé¢ileny spéch ptijezdt a odjezd1, porad
ten chvat, pofdd ten nepotfadek; nadrazi, jmenovité nadrazi vel-
kého mésta, je prekrvend, trochu jako zjitfena uzlina - ¢ertvi pro¢
se sem tahne tolik pakdaze, zlodéjickl, pasakl, cour a divnych
individui; snad proto, ze lidé, kteri prijizdéji nebo odjizdéji, [...]
stavaji se, abych tak rekl, priznivou pudou, na které mtze bujet
veskera nerest.” (Capek 1985, s. 304-305)

Romanové téma vlaka a zZelezni¢nich nadrazi je transpono-
vano z Vyletu do Spanél, kde na dichotomii mezi cestovatelskou
zku$enosti autorského subjektu a vypravécovym diskurzem upo-
zorniuje vypravécova parodicka intence vypravét o mezinarodnich
expresech ,z dtivodd basnickych” (Capek 1960, s. 181). Cestopis
oslovuje pravé cestovatelovy bdasnické a intelektudlni pratele
a v podobé svédecky zasvéceného popisu, zaloZzeného na spoleh-
livé, davérné a primé zkusenosti s transkontinentalnimi vlaky,
zesmeésnuje dobovou poetiku a obzvlasté nostalgii po dalkach:
,Pratelé poeti, dovolte, abych vam podal svédectvi o pullmanech
a sleepingach; vézte, ze nekone¢né dobrodruznéji vypadaji zvendi,
kdyz zéarice proleti ospalou stani¢kou, nezli z vnitiku.” (Capek
1960, s. 181) Capek tu mi¥i na poetisticky obraz vlaki i na obli-
beny tropus transkontinentéalnich cest ve 20. a 30. letech, ktery se
v Ceské literature velmi specificky proménil. Zatimco v zapadoev-
ropskych literaturach souvisely rozli¢né oblibené tropy cestovatel-
stvi, jako napitiklad zavazadla ¢i transkontinentalni cesty, s vyjad-
renim dvoji zkusenosti, exilu a krize prindleZitosti, kterd je ,nékdy
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okouzlujici a dobrodruznd“, avsak castéji ,je spjata s utékem,
exilem a emigraci” (Rogoff 2000, s. 37), poetistické obrazy vlakl
jsou vyrazem jiného, zna¢né romantizovaného chapani modernity
a reflektuji uzkost spige lyrickou nez politickou. V Capkové cesto-
pisu je poetistickd rétorika narusSena/poprena skute¢nou zkuse-
nosti cestovani, kde se kouzlo dalek méni v nepohodlny a tinavné
dlouhy vylet do cizi zemé. Motiv kufrli, polepenych hotelovymi
nalepkami, nepfedstavuje ,moment preryvu’, neni ,basnicky pri-
vilegovany” (Rogoff 2000, s. 37), ani neni metaforou mezivale¢né
nostalgie po vzdalenych cilech, nybrz zretelné zesmésnuje turis-
ticky pramysl a konzumentsky vztah k cestovani, protoze ony vi-
néty se za nizkou cenu prodévaji v cestovnich kancelarich (Capek
1960, s. 183). A konec¢né se lyrickd iluze velkych vzdalenosti zcela
lisi od skute¢nych vzdalenosti doma, umoziiujicich znovuobjevit
radostnou basnickou fantazii pri jizdach lokalek, které nabizeji
pohodli kratké jizdy.

Jmenovani hrdiny Obycejného Zivota do jiného pusobiste,
na malou Zelezni¢ni stanici v horach, predstavuje novou fazi jeho
kontemplace o obycejnosti. Tady Zeleznice kon¢i a misto, kde se
setkavd lidské a prirodni, obdobné jako v Hordubalovi a v jesSté ne-
napsané knize Cesta na sever, vypada jako ,konec svéta’, jak sku-
te¢ného, tak i nadptirozeného: ,A toto je opravdu posledni stanice
na svété: kolej dobiha v travé a pastusi tobolce, a pak uz je hned
vesmir. Hned za tim nérazistém. Clovék by Yekl, to hu¢i feka a les,
a zatim to hudi vesmir, hvézdy Selesti jako listy ol$i a horsky vitr
proviva mezi svéty; pane, to se to dyse!” (Capek 1985, s. 307)

Hrdina si uvédomuje, Ze smysl Zivota obycejného clovéka
spocivd ve snaze nalézt presnou, jiz popsanou cestu, podobnou
bedekrovym trasam, které byly v cestopisech predmétem kritiky.
Tato cesta zahrnuje plnéni ukoll a povinnosti - ,bylo mi ulevou
drzet se piedepsané cesty hodin a tkolt” (Capek 1985, s. 309)
-, zatimco vSe mimo koleje by se mélo vytadit a prehlizet jako
nevyznamneé. Drzet se pevné koleje znamend nasledovat praktic-
kého otce a iluzi stability, ackoli se podél koleji objevuji skryta
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a neobvykla znameni, motiv pfitomny jiz v Modré chryzantémé,
jimiZ jsou rané détské vzpominky a milostna zkusenost z dét-
stvi (Capek 1985, s. 309). Prace na Zeleznici je pokra¢ovanim na
cesté, a to ve smyslu formovani hrdiny, dokazujiciho otci osobni
dozrani. Tento typ ,obycejného ¢lovéka” tedy kontrastuje s ,oby-
¢ejnym c¢lovékem” z cestopist, ktery se snazi stat ¢lovékem po-
kornym, aby nalezl v cizim misté domov a obohatil své vnimani
svéta. Nyni naopak obycejny ¢lovék vnéjsi svét nevnima, nebot se
stale soustieduje na sebe a nosi své emocionalni zavazadlo vSude
s sebou:

A je tu jesté ta zddnlivd malickost, nevim, zda si ji nezveli-
c¢uju: mé vySinuti se zacalo v té chvili, kdyz jsem s kufrem
v ruce uvazl na perénu, bezradny a ubohy, divZe jsem nepla-
kal hanbou a rozpaky. Dlouho jsem se palcivé stydél za tuto
pordzku. Kdozvi: tfeba jsem se stal pdnem u drdhy a nakonec
i ponékud vy$sim koleckem v Zeleznicich také proto, abych
sam pred sebou od¢inil a napravil ten trapny a pokorujici oka-
mzik na perénu. (Capek 1985, s. 310)

Zelezni¢ni stanice predstavuje svét ve svété, ktery je pred-
pisy a plotem oddélen od okolniho svéta (Capek 1985, s. 314)
a spojen jenom s jinymi nadrazimi. Lidé nepracujici na nadrazi
nepatii mezi privilegované a nemaji vSude pristup. A tak se na-
drazi, ohranic¢eny svét s omezenym pristupem, stdva obycejnému
¢lovéku svétem tajemnym a prostorem hry: ,Kazdy uzavieny svét
se stava poneékud hrou; procez si tvorime vylu¢né, jen nase, Zar-
livé ohrazené oblasti svych zalib a konickd, abychom se mohli
oddat své znejmilejsi hie.” (Capek 1985, s. 315-316) Predstava
hry se tu lisi od predstavy her v cestopisech, a to nejenom proto,
Ze v cestopisech vypravéc ¢asto uplatnoval détsky prostou per-
spektivu. Oproti cestopistim, kde byly hry zalezitosti estetické
improvizace, zde maji hry presnd pravidla a odhlizi se od skutec-
nosti. Hry maji jen jeden cil: zaméruji se na jediny predmeét, a tim
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také pomdhaji vytradit jinakost: ,Hra, to je véc vazna, ma svéa pra-
vidla a sviij zavazny tad. Hra je pohrizené, nézné nebo naruzivé
soustfedéni na néco, na jenom néco; proto budiz to, na¢ se upou-
tavame, izolovano ode vSeho ostatniho, vydéleno svymi pravidly
a vynato z té okolni skute¢nosti. A proto, myslim, ma hra zalibu
ve zmenseném meéritku; je-li néco udélano malinkym a zdrobné-
lym, je to vynato z té druhé skutecnosti, je to vic a hloubégji své-
tem pro sebe, nasim svétem, ve kterém mzeme zapomenout, Ze
je jesté né&jaky jiny." (Capek 1985, s. 316)

Podobné jako svét Zelezni¢niho nadrazi i dalsi svéty na
pouti obyc¢ejného ¢lovéka, jako je naptriklad manzelstvi, se sta-
vaji izolovanymi svéty, které si ,my" piivlastiiujeme: ,My, to uz
neni nadrazi, to nejsou muzove ve spolecné sluzbé¢, to jsme jen
my dva, Zena a ja. Nas$ stil, nase lampa, nase vecere, nase loze:
to ,nase’ je jako prijemné osvétleni, jez dopadd na véci domova
a ¢ini je jinymi, péknéjsimi a vzdcnéjsimi nez vSechny druhé.”
(Capek 1985, s. 322)

Cestou, kterd tak zcela nepatii do prehledného Zivotopisu
obycejného ¢lovéka, je cesta vedouci k porozuméni druhym, tinik
z izolace. Oproti vSudypritomné dialogizaci véci a lidi a stalé pri-
tomnosti toho jiného, ciziho v cestopisech pfitom nabizi zanr
autobiografie ptistup monologicky, a to i v rdmci struktury osob-
nosti skladajicich obyc¢ejného ¢lovéka. S lidskym spolecenstvim
pak hrdina opravdu splyne jenom jednou, diky state¢nosti béhem
prvni svétové valky, kdy se ucastni boje proti Némctm, a tak zis-
kava prilezitost stat se soucasti kolektivu a dokazat své chlapstvi.
Tato ¢ast pribéhu ovSem nepatii do popisovaného osudu, ,neza-
pada do zadné jiné souvislé historie a stoji sama o sobé&, kde se
vzala, tu se vzala” (Capek 1985, s. 375), protoZe p¥ibéh o hrdinstvi
se vymyka kolejim obyc¢ejného Zivota.

Stalym lyrickym prvkem zlstava smysl pro cestovani a Ze-
leznice. Zde se projevuje basnik, jenz pozoruje Zelezni¢ni koleje,
kterak vedou do exotickych délek i k jinym lidem: ,Clovék se diva,
jak bézi koleje, néjak ho fascinuji, a samo od sebe se to v ném
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rozjede do dalky; a uz se ubird nekone¢nou cestou dobrodruzstvi
potad tychz a potad jinych.” (Capek 1985, s. 360) S tim posléze
souvisi ten ptribéh zivota, ,ktery bych byl nadobro zapomnél”
(Capek 1985, s. 377), a to piibéh obycejného ¢lovéka jako Zeb-
raka, jenz pravé diky chudé a prosté existenci miize nalézt konec
svéta. Predstava zebrdka znovu pripomina hledisko vypravéce
v Italskych listech, jenz chvalil pokoru, nedostatek jazykovych
znalosti a odklon od materidlniho svéta jako alternativni zptisob,
jak lze prozivat svét: ,Napriklad - takova touha byt néco jako
zebrdk u chrdmovych dverti; touha nic nechtit a vSeho se vzdat;
byt chudy a sdm a v tom nachdzet zvlastni radost nebo svatost,
- nevim, jak bych to fekl. [...] tfeba to narazisté na posledni sta-
nici svéta, nic nez rezaveé koleje, pastusi tobolka a sucha travina,
nic nez prave konec svéta, misto opusténé a k nicemu dobré; tam
mné bylo nejlip.” (Capek 1985, s. 377)

Nakonec si ,obycejny ¢lovék” uvédomuje, ze to, co dosud na-
psal, je jenom momentka z jeho Zivota - prvek ekfraze z cestopisti
- multiperspektivni obraz se simultdnni sekvenci rdznych osob-
nich moznosti a pfedpokladi. Obraz se pted nim vyjevuje ve své
¢asové simultannosti, coz je strukturni prvek, ktery vyuzil Capek
jiz v cestopisech, a to predevsim v popise vodniho zrcadleni v Ob-
rdzcich z Holandska a Cesté na sever. Tim se zaroven uptrednost-
nuji moderni principy zobrazovani prostoru a ¢asu: ,J& vim, je to
jen obraz; ale to je jediny obraz, na kterém mohu vidét cely sviij
Zivot, ne rozvinuty v case, ale cely najednou, se vsim, co bylo,
a jesté s nekone¢né mnohym, co nad to mohlo byt." (Capek 1985,
s. 381) Je to soucasné i chvile, v niZ vypravéc¢ prerusuje psani, aby
se nad nim zamyslel a aby si precetl fragment svého soukromého
a nedokonc¢eného cestovatelského vypravéni.
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dobé svého vydani ziskaly Capkovy cestopisy velkou po-
v zornost v doméacim i zahrani¢nim tisku,® Capek byl oce-
novan pro svilj inovativni a experimentalni pristup k cestopisné
literature. Napt. Arne Novak, ¢esky literarni badatel, odhalil po-
dobnosti mezi tim, jak Capek zachézel s jazykem v Italskych lis-
tech a ve svych hrach, nebot do obojiho obratné zahrnul bézné

69 Viz také FREJKA, Jifi (1923). Ttalské listy. Rec. Italskych listii. In: Apollon 1,
5.12.1923; PUIMANOVA-HENNEROVA, Marie (1923). Karel Capek: Italské
listy. Rec. Italskych list. In: Tribuna, 28. 10. 1923; CHUDOBA, Frantisek
(1924). Capkovy Anglické listy. Rec. Anglickych listi. In: Lidové noviny,

20. 11. 1924; REINIS, Stanislav (1924). Karel Capek: Italské listy. Rec. Italskych
listti. In: Slovenské pohlady, 40; GOTZ, Frantisek (1930). Spanélsko, jak jej
vidi Karel Capek. Rec. Vyletu do Spanél. In: Narodni osvobozenti, 25. 5. 1930;
MAJEROVA, Marie (1929-1930). Karel Capek: Vylet do Spanél. Rec. Vyletu do
Spanél. In: Cin, ¢. 1; NOVAK, Arne (1930). Spanélské listy Karla Capka. Rec.
Wyletu do Spanél. In: Lidové noviny, 13. 7. 1930; NOVAK, Arne (1932). Karel
Capek. Obrazky z Holandska. Rec. Obrdzkt: z Holandska. In: Lidové noviny,
11. 9. 1932; NOVOTNY, Miroslav (1932). Tti knihy Karla Capka. S kresbami
bratii Capkd. In: Rozhledy, ¢. 1; POLAK, Karel (1936). Dvoji putovani brati{
Capkﬁ. In: Prdvo lidu, 29. 9. 1936; RAJCHERT, Pavel (1936). Cesta na sever.
Rec. Cesty na sever. In: Rudé prdvo, 12. 12. 1936; VACH, Karel (1936). Karel
Capek, Italské listy. Rec. Italskych listi. In: Rozhledy, ¢. 5; HORA, Josef (1937).
Karel Capek: Cesta na sever. Rec. Cesty na sever. In: Listy, ¢. 5.
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mluvenou fe¢ (Novak 1923)7. Capek rovnéz ,dopliiuje portrét to-
hoto typického spisovatele povéale¢né Evropy”, ktery se zamétuje
na kazdodenni zivot jakoZto zdroj krasy a estetického prozitku
(Kubka 1923). Jan Thon si ve Wyletu do Spanél v$ima pozitivniho
nedostatku ,cestovatelské metodiky” a zdlraznuje polyfonni
vlastnost vypravécova jazyka (Thon 1930). Capek je ocetiovan pro
svou originalitu a spontanni pristup k cestovani a cestopisné li-
teratufe, ma nejen schopnost odstranovat striktni hranice mezi
lidskou kreativitou a tvotivosti prirody, ale také dar pozorovat -
soustieduje se na detail a uméleckou transpozici ptedmét kolem
sebe: ,Capek nemd pro své cestopisné ¢rty vyslapanou cesti¢ku
a vyzkou$enou metodu [...], schopnost vnimat ptirodu jako svét
lidsky a pretvéaret ji do d&ji ¢lovéeskych je nevycerpatelnd. Capek
kresli i prirodu pohybem, je prirodni dynamik. A prave ten pohyb
v ptirodé se mu pak pretvari v lidskou analogii.” (Gotz 1936)
Zejména pohled do zahrani¢niho tisku ilustruje vielé prijeti
cestopistl od spisovatele, jehoz postoj k navstivenym zemim od-
razi jeho ptivod a ,novou" ¢ast Evropy, jez je oslnéna ,zapadni ci-
vilizaci” a na niz nazira skrze komplexni pfedstaveni predstirané
jednoduchosti a satiry. Vét$ina zahrani¢nich recenzi Capkovych
cestopisti pochdazi z anglicky psaného tisku, predevsim ze Spoje-
ného kréalovstvi, ale také ze Spojenych statt a Australie, kde ze-
jména Anglické listy potvrdily Capkovu povést jakoZto spisovatele
ocenovaného pro jeho divadelni tvorbu. Navzdory nékterym ,ne-
odpustitelnym chybam”, jako napt. nespolehlivému, av$ak shovi-
vavému popisu katedral, a ,mnozstvi predsudkta” (Sunday Times
1925) byl cestopis nejen chvdlen pro své vizualni inovace (tj. ilu-
strace jako vytvarné doplnéni textu), ale rovnéz byl viele vitan
jako humorny, originalni a beletrizovany pohled cizince a krea-

70 V mnoha denicich nalezenych v osobnim fondu Karla Capka

v archivu Pamatniku narodniho pisemnictvi chybi bibliografické idaje, jako
napt. ¢islo stranky a jméno autora. Pokud je bibliograficky udaj netplny, je zde
uvadéna pouze ta informace, jez je dostupna.
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tivniho vyndlezce, jenz navstivil ,Ostrov”. Naptiklad Manches-
ter Guardian Weekly zaznamenal Capkovu navstévu PEN klubu
vroce 1924 a ohlésil jeho plany cestovat po Anglii. Cestovateli se
nelibila urbanni atmosféra Londyna a ,mysli si, Ze metro je pri-
Serné - Ze je kvintesenci robotismu” (The Manchester Guardian
Weekly 1924). Podle Spectator Literary Supplement ptripomina
Cesky cestovatel v odcizené anglosaské civilizaci ,rustikalni” fi-
gurku. Je ohromen vzhledem architektury a krajiny, a presto po-
strddd diakladny sociologicky pohled: ,Jeho sociologické dedukce
jsou povrchni; sotva se dotyka celé anglické kultury, vyjimkou
je pouze jeji vizualni ptvab (Wertheimer 1925). Sunday Times
charakterizuje Capkovu anglickou vypravu jako spi$e objevovani
nezli navstévu, béhem néhoz ,prozkoumal divokd mista a pus-
tiny a se zna¢nou odvahou se vydal na lov mistnich obyvatel”
(Sunday Times 1925). V ¢lanku Karel Capek in England: The Crea-
tor of the Robots Sees and Satirises Us (Time and Tide 1927) autor
poznamenava: ,Postoj Dr. Capka je ,vi¢i ndm pomérné laskavy',”
a doporucuje Anglické listy jako ,knihu, kterou by si kazdy os-
trovni Brit mél precist”. Co se tyc¢e ostatnich cestopist, Nieuwe
Rotterdamsche Courant chape zesmésnéni Holandska v Obrdz-
cich z Holandska jako uméni, cestovatel je potom pouze jeden
z mnoha ,jizlivcl [...], ktefi nicméné zustavaji okouzlujicimi
a neskodnymi posmévacky, aniz by méli z1é umysly, posmivaji se
jedné zemi, avSak nikomu neptisobi skodu” (Nieuwe Rotterdam-
sche Courant 1935). Zahrani¢ni recenzenti uvitali preklad Cesty
na sever jakozto jedine¢ného cestopisu o Skandindavii, ktera do té
doby nikdy nebyla ,popséana tak bohaté a zivé” (The Times 1939).
Jak poznamenava The Manchester Guardian: ,Posledni kniha
Karla Capka nam bolestné piipomind, jak duchaplny, lidsky a po-
zorny spisovatel svou smrti opustil evropskou scénu.” (The Man-
chester Guardian 1939)

Zména politického a spole¢enského ztizeni v povalecné
dobé, kdy v cestopisném zanru zacala hrat dominantni roli po-
litickd funkce cestovani, s sebou prinesla vyrazny rozdil v priji-
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mani a v recepci Capkova cestopisného dila z mezivale¢ného ob-
dobi. Dliraz na politickou funkci cestopist - hledani ,pravdivého”
popisu svéta - vyplyva ze zmén v geografickych ,preferencich”
a poetickém rozsahu cestopisné literatury. Komunisticky prevrat
v roce 1948 a nastoleni vlady po sovétském vzoru vyustily v uza-
vieni hranic a v nasledné narativni zkonstruovani ,bipolarniho”
svéta, v némz ,se stala cizokrajnd tematika soucasti ideologic-
kého boje” a princip ,1zivé vybérovosti“ (Mocna et al. 2004, s. 81)
byl rozhodujici pro vyobrazeni svéta, ve kterém bylo pro kvalitu
narativu rozhodujici jasné rozdéleni na to, co bylo z politického
hlediska povazovano za ¢erné ¢i bilé, spravné a $patné. Zanr ces-
topisné reportaze’' se stal jednim z nejpreferovanéjsich zanra to-
hoto obdobi, zobrazoval novy socialisticky svét a jeho spojence,
zejména byvalé kolonie, jako ,svét radosti, vzajemné podpory
a Stésti” (Bauer 2003, s. 3), na rozdil od negativné vyobrazenych
,nepratel” - Kkapitalistického svéta, predevsim potom USA.”?
V mnoha z téchto cestopisli figuruje povale¢na obnova evrop-
skych zemi - napt. v dilech Ludvika Askenazyho Ulice mild a jiné

71 Pokud jde o cestopisné narativy, rozliSuje tehdejsi teorie mezi Zanrem
cestopisné literatury a reportazi, sou¢asné vsak zminuje hybridni formy,

jako je ,cestopisna reportdz” a ,reportazni cestopis” (Mocna et al. 2004,

s. 81). Nicméné teoretické pokusy definovat a systematizovat literdrni

tvorbu s ohledem na tyto dva zanry, tj. cestopisna literatura jakozto ,proza
zachycujici cestovani skrze objeveny geograficky prostor” (Mocna et al. 2004,
s. 75) areportdz jakoZto ,nabizejici svédecky popis aktudlnich spolecenskych
jevi”, funguje na teoretické roviné, avsak celi problémtm, kdyz dojde na
narativy, nebot jist4 dila potom ¢asto spadaji do obou kategorii. Naptiklad

v Encyklopedii literdrnich Zdnrti (Mocnd et al. 2004) je mnoho povale¢nych del
razeno pod dvé hesla. Naptiklad Deset tisic kilometrt nad Sovétskym svazem
(1947) Marie Majerové, Leningrad (1950) Jarmily Glazarové, Pohlednice

z Ciny (1954) Adolfa Hoffmeistera, Horkd ptida (1955) Jana Drdy ¢i Andél na
kole¢kdch (1963) od Miroslava Holuba.

72 K problematice ztvarnéni Spojenych statl americkych v povalecné ¢eské
cestopisné literatute viz SOLIC, Mirna (v tisku). Representation of an Absent
Space: Construction of the United States and New York in 1950s and 1960s
Czech Travel Writing.
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reportdze z Polska (1950), Némecké jaro (1950), Vsude jsem potkal
lidi (1955). Jiné cestopisy potom informuji ¢tendte o politickych
a ekonomickych uspésich ,bratrskych zemi”, jedna se napt. o ma-
darsky cestopis Karla Pta¢nika Od Dunaje na dvé strany (1956),
dilo Pohlednice z Ciny (1954) Adolfa Hoffmeistera, Horkou ptidu
(1955) od Jana Drdy ¢i Zemé pod rovnikem (1956) Jitiho Marka. Po
Stalinové smrti vroce 1953 a béhem nasledujiciho obdobi politic-
kého oteplovani a otevirdni hranic v pozdnich 50. a v 60. letech
se postupné promeénovala funkce cestopisné literatury i repor-
tdZe - od pocatku 60. let ponendhlu ptevazovala lyricka funkce,
viz naprt. cestopisné dilo Miroslava Holuba (1923-1998).

Capkovy cestopisy per se byly piilezitostné zminovany v dis-
kuzich o stavu cestopisné literatury a jejich hodnoceni mze byt
jednoduse shrnuto jako uznani jejich estetického odkazu, ktery
se odrazil v nékterych z tehdej$ich nejpopularnéjsich cestopisti,
jez byly soucasti povale¢né literdrni tvorby. Objevovala se vSak
i kritika, nebot Capkovy cestopisy postradaly povinny politicky
vyznam, ktery mély zprostredkovat novému socialistickému cte-
nati. Napriklad Pta¢nikliv cestopis popisujici cestu do Madarska
Od Dunaje na dvé strany (1956) navazuje na ¢apkovskou tradici
tak, Ze je cestopisny narativ konstruovan jako dialog se ¢tenati;
cestovatel totiz napodobuje mluveny jazyk a domestikuje cizi
a vzdalené zemé stejné jako Capkovy cestopisy (Opelik 1957,
s. 5). Zemé pod rovnikem (1956) od Jirtiho Marka pripominé Cap-
kovo dilo diky svému humornému charakteru a umeéni ilustrace.
Askenazyho Indidnské 1éto (1956) rovnéz navozuje Capkovu poe-
tiku a néasleduje jeho narativni/cestopisnou tradici, a to z hle-
diska uziti jak textovych, tak i vizualnich komponenta (Skdla
1956). Kombinace textového a vizualniho odkazuji na Capkovu
tvorbu i v dile Jana Severina Na priseciku Evropy (1956).

Z ideologického hlediska Capkovy cestopisy, podobné jako
zbytek jeho dila (s vyjimkou ocetiovanych ,antifasistickych” ro-
mant a her), nespliiovaly pozadavky nové éry. Ve svém prehledu
aktualni cestopisné tvorby Zamysleni nad causeristickou literatu-
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rou (1958)”® Gustav Francl argumentuje, Ze by cestopisna litera-
tura nemeéla byt poklddéana za historické vypravéni, jehoz ikolem
je poskytnout pravdiva fakta, avSak méla by si zachovat politic-
kou funkci, kterd leZi na cestovatelové ,intuici, na pocitech ¢lo-
veka, ktery dokaze odhalit mnohé skutecnosti i jejich vzdjemné
rozpory, nebot je ovéruje na misté; jednd se o vysledné spole-
¢enské smérnice, k nimz lidi vedou jejich tfidni zadstupci, v je-
jichz rukou lezi budoucnost naseho svéta” (Francl 1958, s. 135).
Piesné toto ¢ini Capka nevhodnym pro roli povale¢ného cesto-
vatele a cestopisce: ptestoze je jeho cestopisné dilo hodnoceno
jako umeélecky hlubsi nezli cestopisy psané dnes, z ideologického
hlediska nemtze pozadavky nového socialistického cestovatele
uspokojit Capkiliv lehkovazny piistup ke kazdodennimu Zivotu
lidi a jeho koncept proletarského umeéni jako uméni zobrazuji-
ciho spiSe estetickou kvalitu literatury a umeéni nezli jeho poli-
tické konotace.

Capkovy posmrtné vydané Obrdzky z domova (1953) jsou
nicméné do urcité miry pokracovdnim jeho cestopisného dila
a nemeély by byt ignorovany pti posuzovani jeho cestopisné poe-
tiky pouze proto, Ze, jak Janiec-Nyitraiova tvrdi, nereprezentuji
cesty do zahrani¢i’* a byly vydany aZ posmrtné (Janiec-Nyitrai
2011, s. 5). Tato shirka je klicem ke zkoumani povale¢ného odkazu
Capkova cestopisného psani, je pokusem rehabilitovat spisova-
tele, ktery byl tvirci novych spole¢enskych a kulturnich norem
povazovan za predstavitele mezivalecné burzoazie par excellence.

73 Francl zde pojednava o dilech, jako jsou Horkd ptida (1955) Jana Drdy,
Jugosldvské kolo (1956) Karla Konrada, Vhlidka z pyramid (1957) Adolfa
Hoffmeistera, Od Dunaje na dvé strany (1956) Karla Pta¢nika ¢i Némecké
portréty (1956) Ludvika Kundery, a v$ima si pfimého vlivu, ktery Capek na tyto
cestopisy mél (Francl 1958).

74 Janiec-Nyitraiova se odvolava na ¢eského literarniho historika Josefa
Hrabdka, ktery ve své Poetice (1973) tvrdi, Ze ,soucasna literdrni teorie
poklada za znak cestopisu jako zanru to, Ze vypravi o zemich vzdalenych”
(Hrabdk 1973, s. 342, citovano in Janiec-Nyitrai 2011, s. 5).
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Burzoazni ,selhani” pak méla ukazat opravnénost a uspéch nové
nastupujici spole¢nosti. Sbirka ptfedstavuje pomérné zvlastni
kombinaci spisovatelovy puvodni tvorby, redak¢nich a pozdéji
i recenzentskych zasaht, které dilo zaradily do soudobé poetiky
cestopisné literatury. Analyticka ¢teni Obrdzkid z domova, kterd
jsou zalozend na estetickych vlastnostech samotného textu, a re-
dakéni proces, jimZ sbirka prosla, odhaluji rozdil mezi obvyklymi
estetickymi znaky Capkova cestopisného dila, které si takto ne-
primo naslo cestu i do povale¢né cestopisné tvorby, a recepci za-
loZzenou na redakénich rozhodnutich a zasazich.

Texty v Obrdzcich z domova byly napsany mezi léty 1921
a 1938, a pokryvaji tak témeér 20 let spisovatelovy literarni ¢in-
nosti, tedy i obdobi, bé¢hem néhoZz napsal své cestopisy (1924~
1936). Ctenafi sbirku privitali jako ,posledni’ prispévek od
jednoho z nejmilovanéjsich spisovateltt mezivalecného obdobi -
prvnich 20 000 vytiskl bylo v roce 1953 prodano za méné nez
jeden den (Brambora 1954, s. 136). Jak doklad4a anonymni dopis
zaslany redakci novin Lidovd demokracie (Lidovd demokracie
1956), méli ¢tenati velky zajem o to, aby noviny na pokracovani
otiskly romény a dalsi dila, kterd se prakticky nedala sehnat
v knihkupectvich - mezi né pattily i Capkovy knihy, v¢etné Ob-
rdzkt z Holandska. Zatimco ¢tenafi o¢ividné hledali esteticky za-
zitek, recenzenti ocenili sbirku z politickych divodi: jak jeden
z nich poznamenal, vydani dalSich 100 000 vytisk( bude predsta-
vovat ,politicky ukol”, nebot se timto odhali [negativni] socialni
,realita” prvni republiky (Brambora 1954, s. 136).”> Brambora zde
odkazuje k tomu, co spole¢né s ostatnimi recenzenty povazo-
val za socidlné angaZované ¢lanky sbirky, zejména Slo o Razzie

75 Brambora, podobné jako ostatni recenzenti, zdiraziuje moznou
didaktickou funkci Obrdzki z Holandska pro vyuku zemépisu a odkazuje

k nékterym ¢astem Obrdzkii z domova, v nichz Capek 1i¢f zivot v prazskych
slumech, zejména chudobu déti (Brambora 1954, s. 136).
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(1921), v nichz Capek jako novinaf v doprovodu policistd navsté-
vuje a zaznamenava zivot v prazskych slumech.

Razzie je prikladem redak¢éniho zdsahu: byla priddna do
sbirky redak¢énim rozhodnutim Miroslava Halika, ktery vybral
texty a nasledné je vydal jako knihu. Halik sdm se zamysli nad
redakénim procesem ve tretim vydani knihy, které je datovdno
do roku 1959, tedy Sest let po tom prvnim. Halik vysvétluje, Ze
sbirka je zalozend na materialu, ktery nalezl ve slozce Cesty’s,
kam si Capek schovéaval poznamky ze svych cest do zahrani¢i i po
své vlasti, které chtél jednoho dne vydat jako knihu (Halik 1959,
s. 143), jejiz finalni podoba se méla skladat pouze z popist cest
po prvni republice a nést nazev Listy z domova.”’ V ndvaznosti na
spisovatelliv vlastni ,nenaplnény zamér” se Halik rozhodl pfi-
dat ¢lanky, které povazoval za ,tematicky nejblizsi” (Halik 1959,
s. 143) do ptipravované knihy, a vydat tak Obrdzky z domova.”
Ve své soucasné podobé se Obrdzky z domova skladaji ze tii ¢asti
podle Capkova vlastniho vybéru (Halik 1959, s. 143): Obrdzky

76 Bohuzel jsem neméla k této slozce piistup, nebot neni archivovana
v osobnim fondu Karla Capka (v jeho rozsahlém osobnim archivu)
uskladnéném v Pamatniku narodniho pisemnictvi v Praze.

77 Halik uvadi, ze v Capkovych zaznamech, které obsahuji seznam dél
pldnovanych pro budouci ¢i upravend vydani, existoval jako pracovni nazev
pro planovanou knihu i titul Mensi cesty. Jak Halik pise, Capek v poslednich
letech svého Zivota zménil koncepci své budouci knihy a zaméfril se na cesty
po Ceskoslovensku, jejichz soubor zamy$lel nazvat Listy z domova. Tento
zamér vsak jiz nestihl uskute¢nit (Halik 1959, s. 143).

78 Peter Steiner jako zdsadni zdtraznuje redakéni zasahy Miroslava Halika

i pro Capkovu dal$i posmrtné vydanou sbirku Apokryfy (1945). Poznamenava,
ze kviili redakénim rozhodnutim ma sbirka ,ponékud nelegitimni, pochybny
ptvod’, a to z toho diivodu, Ze prestoze je Capek autorem vech textd,
,uspofddani této sbirky je spise dano pohodlnosti redakce, nezli jednotnym
umeéleckym zdmérem, coz je pro kritiky frustrujici. A pfestoze si jsou
jednotlivé texty navzajem podobné, je to podobnost Wittgensteinovy rodiny,
v niz zadny ¢len nesdili spole¢ny rys. Zda se, Ze nelze o sbirce vytvorit jediné
smysluplné zobecnéni, které by se vztahovalo ke vSem povidkdm"” (Steiner
2000, s. 70).
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z Cech, Putovdni po Praze a Obrdzky ze Slovenska. Spole¢né s tex-
tem Razzie Halik ptidal do druhé ¢asti sbirky deset dal$ich uryvkt
nazvanych PraZskd zastaveni¢ka. Rovnéz pripojil kratky a sebe-
reflektivni ¢lanek Pozdravy (1938) jako kratky epilog ke sbirce,
v némz Capek premitd nad svymi cestovatelskymi z4zitky a nad
svym hoikym zklamanim z predeslych idealt, zatimco se pokousi
vyrovnat se se sklicenou atmosférou roku 1938. Sbirku potom
otevird motto’ a ¢lanek Rodny kraj®® (1938). Recenzenti ocenovali
vétsinu textd, které Halik pridal, a chvalili je za jejich spolecen-
skou funkci, kterd méla ilustrovat ubohou socidlni realitu prvni
republiky, a tak rehabilitovat Capka jako spisovatele a intelektu-
ala, ktery si uvédomoval ubohy stav zemé, avsak sam byl produk-
tem doby, a tudiz nemohl nic délat. Mezitim v$ak bylo pokraco-
vani estetického odkazu jeho cestopisného dila, které je patrné ve
ztvarnéni jeho domova, dale ignorovéno. Zrejme se tomu nedélo
zameérne, zejmeéna pokud bereme v uvahu, Ze eseje sebrané v Ob-
rdazcich z domova byly napsany ve stejné dobé&, kdy Capek vytva-
el své cestopisné dilo. Estetické podobnosti v cestopisné poetice
jsou patrné na nékolika rovinach, zejména v Capkové zaméru be-
letrizovat cestovatelsky zazitek z rodné zemé tak, Ze vytvori jeji
obraz pomoci odkazt k jejim umélctim a spisovateltim, coZ je oci-
vidny poukaz na Italské listy. Naptiklad v textu Bdsnikova Sobotka
(1937) jsou barvy vyuzity tak, aby ztvariiovaly pritomnost Frani
Srdmka na tomto misté a jeho dilo, které se inspirovalo krajinou.
Navic zde stéle existovala hra s pojmem pohddkovost jako s jed-
nim z hlavnich ryst Capkova cestopisného dila, ktery je ve sbirce

79 Toto heslo je Capkovou odpovédi na priizkum provedeny 13. 2. 1938
¢asopisem Ceské slovo — Vracet se do rodného kraje”. Capek, podobné jako
mnoho dal$ich prominentnich spisovateld, byl pozvan, aby o tomto ndmétu
uvazoval (Halik 1959, s. 143).

80 Rodny kraj byl poprvé otistén v Obrdzcich z Holandska. Capek ho poslal
redaktortim specidlniho vydani ¢asopisu Kmen (Almanach Kmene na rok
1939), které obsahovalo toto téma, avsak vydani nakonec nebylo realizovano
(Halik 1959, s. 143).
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rovnéz vyuzit k beletrizaci prostoru domova, konkrétné v Podle
Vitavy (1925). Hledani pavodu a spole¢nych hodnot civilizace,
které vyustilo v evokaci prehistorického Zivota zem¢, s nimz jsme
se setkali ve ztvarnéni Skotska v Anglickych listech a v Cesté na
sever, do jisté miry rezonuje v Capkové popisu Slovenska v Obrdz-
cich ze Slovenska (1930-1931). Capkovym zadmérem zde nebylo
najit a zachytit socialni nespravedlnost, ¢i, za coZ byl kritizovan,
cestovat bez socidlniho uvédomeéni do chudych ¢asti republiky,
ale chtél, podobné jako mnoho tehdej$ich spisovatell, ztvarnit
zemi skrze soubéZnou existenci pritomnosti a minulosti. Tyto
snahy ho privadéji ke stale zivému a proménujicimu se folkléru
jakozto lyrickému zachyceni ,jinakosti” ve vlastni zemi, ktera se
v mensim méritku podoba Skotsku v imperialni Britanii. Capek
tak prehodnocuje vysnénou velikost prvni republiky.

*kk

Pii analyze cestopisné literatury Karla Capka jsem tvrdila,
ze jeho specificky styl byl zaloZen na experimentech s ndmétem
cestovani jakozto propojenim mezi rGznymi zanry, stejné jako
vizudlnim a verbalnim uménim, coz je obvykle vniméano jako
mezivale¢ny experimentalni po¢in. Capek pro vyjadieni svych
cestovatelskych zazitkt vyuzival predevsim dva pristupy. Zaprvé,
do ceské literatury uvedl skaz jako stylizovany mluveny jazyk.
Zadruhé¢, ve svych narativech pouzival vizudlni jazykové prvky
a kombinoval slovesné a vytvarné uméni (ilustrace a kresby). Tyto
experimenty s ndmétem cestovani by nicméné nemély byt ome-
zeny pouze na jeho cestopisné dilo: jak ukazuje milj vyzkum in-
tertextovych vazeb mezi cestopisy a pojmem cestovani v beletrii,
tento ndmét si zajisté nasel cestu i do jeho roman, povidek a her.
Je zde tedy tfeba zopakovat tvrzeni ze za¢atku této knihy: ndmét
cestovani se stal heuristickym pro pochopenti jeho dila.

Prvni kapitola Hleddni spole¢nika ukazuje zpusob, jakym
Capek zpochybiiuje narativni konvence cestopisné literatury.
V kontextu mezivale¢ného obdobi autori aktivovali své vypravéce
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a zdanlivé je zapojili do konstrukce vypravéni. Konkrétné Capek
vytvarel své cestopisy okolo dialogického vztahu mezi riznymi
typy adresatu. Jinymi slovy, v pohledu cestopisu se zacal misto
na popis mist soustifedovat na konverzaci o nich. Toho dosahl
diky uziti skazu, ktery byl v dilech mezivale¢nych spisovateld
populdrnim néstrojem. Dudlni povaha skazu, soubéZzné odkazo-
vani k ustnimu i psanému diskurzu, pomohla vypravéci v Cap-
kovych cestopisech hrat si a zpochybiniovat konvence Zanru. Dal-
$im aspektem skazu je potom zménénd perspektiva jakoZto dalsi
prvek cestopisné literatury. Bylo ukadzéno, jak se skaz proménuje
v z&vislosti na uvedeni ostatnich prvka ve vypravéni, jako je napt.
vytvarné umeni (ilustrace) a filmové postupy.

Druhd kapitola Cesty mezi prirodou a uménim se presouva
od cisté narativnich experimentt k interakci mezi narativem a vi-
zualnimi znaky; zamértuje se na vizudlni prvky v narativu. Bylo
zde pojednano o tfech prvcich: ikontextu ¢ili explicitnim vizual-
nim prvku v narativu, jakym je naptiklad ilustrace; ekfrazi neboli
narativnim ztvarnéni dél vytvarnych uméni; a kone¢né o vizual-
nich elementech, které se nalézaji v Capkové jazyce, zejména
jeho vyuzivani barev. Jestlize skaz zpochybnoval vnitini narativni
znaky cestopisné literatury, jez jsou tradi¢né chapany jako ty, jez
se tykaji cestovatelovy zkuSenosti a vztahuji se ke konven¢né
vzdalenému publiku doma, potom tedy vizualni elementy zpo-
chybnily zanrové rysy tim, Ze ukdazaly miru, do niz mohou byt
slozky jinych uméni, zejména vytvarného umeéni a filmu, zacle-
nény a vyjadreny ve vypraveéni.

Druhd kapitola (podobné jako predchozi) chronologicky sle-
duje vyvoj vizuélnich ryst v narativech v kontextu dobové poe-
tiky — zac¢ind Italskymi listy jakoZto uméleckym manifestem a po-
kracuje predstavenim ilustraci v Anglickych listech az po filmové
aspekty ve Vyletu do Spanél. Tento vyvoj nastal soucasné v Cap-
kové i v avantgardni poetice a estetickém zajmu o film. Analyzu
uzaviraji Obrdzky z Holandska a Cesta na sever, v nichz je séman-
tické zdvojovani zkoumdano z obrazové stranky.
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Treti kapitola Capkova préza a drama jako zvldstni druh ces-
topisného psani nabizi dal$i moznost, jak ¢ist Capkovo dilo z po-
zice, v nizZ je cestovani dominantni. Jinymi slovy, takovéto ¢tent
se zaméfuje na intertextové spojeni mezi cestopisy a Capkovou
beletrii, v niZ se objevuji cestopisné a estetické rysy, které lze na-
lézt pravé v cestopisech. Z tohoto thlu je zfejmé, jak Capkova be-
letrie interaguje s jeho cestopisy a jak se hledani identity, o némz
také pojedndavaly jeho cestopisy, sémanticky rozsifuje v kontextu
Capkova beletristického dila. V cestopisech Capek vyuziva sku-
te¢nou fyzickou vzdalenost v Evropé, aby prozkoumal rtzné kul-
turni aspekty zemi, které jsou blizké jeho domovu, a presto nelezi
v sousedstvi a historicky nepattily k nedavno (1918) rozpadlému
Rakousku-Uhersku. Déla to, aby prezentoval svou vlastni estetic-
kou teorii kulturni identity (kterd je obzvlasté zretelna ve ztvar-
néni kazdodennosti v uméni) a aby redefinoval ideu ¢eskosti (jez
je v narativech implicitné pritomna) v nové¢ zfizené prvni repub-
lice a jeji vyznam pro spole¢né evropské kulturni dédictvi. Jinymi
slovy, vytvari novou mapu Evropy z pohledu ¢eského cestovatele,
ktery s sebou nese svou lokalni autentickou c¢eskou identitu.
Fik¢ni cesty se zaméruji na zvnitinény pojem cestovani. Obsa-
huji cesty do exotickych destinaci, kde jiz nejsou zadné odkazy
na domov. Cestovani vykladaji spiSe jako ztratu domova, ¢i ho lic¢i
z duchovniho hlediska jako proces sebeobjeveni.

Prestoze mélo téma cestovani v ¢eské literature rtizné po-
doby v raznych obdobich déjin, vzdy se pojilo s otdzkou narod-
nich a kulturnich identit. Zejména potom v dile spisovateltt 19.
a 20. stoleti, jakymi byli napt Milota Zdirad Poldk, Jan Neruda
¢i Josef Svatopluk Machar. Akt cestovani a psani reprezentoval
intelektudlni potiebu vyjadrit postaveni vlastni identity v rdmci
Sirsiho evropského kontextu. Podobné jako ostatni spisovatelé
tohoto obdobi, ani Capek, ktery zil v uznaném narodnim staté,
nové ziizené Republice Ceskoslovenské, nemusel cestopisnou li-
teraturu vyuzivat, aby prozkoumal postaveni své vlastni narodni
literatury a kultury v evropském kontextu, ale pouze proto, aby
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jej zatadil jako rovnocenné dulezité. On i dalsi mezivale¢ni au-
toti vyuzivali cestopisy spise k estetickému zpochybnéni hranic
a funkci tohoto populdrniho Zanru.

Cesti umeélci rovnéz zacali v prvnich dekadach 20. stoleti
cestovat, aby se setkali s prominentnimi zahrani¢nimi spiso-
vateli a umélci té doby. Prazské navstévy téchto zahranic¢nich
osobnosti, které na Prahu odkazovaly ve svych dilech (napiiklad
v Apollinairové Pdsmu), stejné jako vystavy a uddlosti mezinarod-
niho vyznamu, které se zde poradaly, ucinily z ¢eské metropole
jedno z center evropské avantgardy. Souc¢asné se Praha diky praci
Prazského lingvistického krouzku, jenz sdruzil ¢eské a zahra-
ni¢ni jazykovédce, literarni historiky a folkloristy, stala mistem,
kde se mezivale¢na uméleckd praxe pojila s teorii.®!

Jak je ukazano, téma cestovani v literatufe a umeéni se stava
zkoumdanim experimentu s Zanrovymi a uméleckymi hranicemi.
Nachdazi svij vyraz v celé $kale hybridnich zanrt, jako jsou kolaze
avizualni poezie. Capek, namisto aby se sousttedil na otazku iden-
tity, uchopil téma cestovani jako popularni namét, jenz se line na-
pri¢ zanry a uménim mezivale¢ného obdobi a sousttedil se na este-
ticky vyzkum zanru samotného. Aby to mohl ucinit, musel propojit
novinaiskou a literarni praxi. K tomu Capkovi pomohl jeho z4jem
o estetické aspekty kazdodenniho zivota, zejména jejich fotogenic-
nost, kterd odcizovala bedekry. Pfehodnotil cestopisnou literaturu
tim, Ze zdaraznil prvky z ¢eské tradice cestopisného psani, spolé-
hal na né a podrobil je mezivale¢nym poetistickym experimenttm.
Predevsim si hral se zanry, jez jsou pro poetismus typické, jako je
naptiklad intermedialita v literature.

Kromé toho zd@razniuje analyza tématu cestovani v Cap-
kové tvorbé, zejména uziti narativnich a vizualnich experimentt

81 Pro popis vztahu mezi u¢enim Prazského lingvistického krouzku

a avantgardnim uménim viz text Franka Illinga Jan Mukarovsky und die
Avantgarde: die strukturalistische Aesthetik im Kontext von Poetismus und
Surrealismus.
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typickych pro mezivale¢né obdobi, potfebu prehodnotit pojem
historické avantgardy. Prestoze Capek nikdy nebyl za¢lenén mezi
avantgardni spisovatele a teoretiky, jakymi byly napriklad Vladi-
slav Vancura nebo Karel Teige, jeho zpracovani tématu cestovani
vyuzivéa prvky avantgardni estetiky. Capek zménil Zanr cestopisu
diky tomu, Ze uzival experimentdlni narativni a vizualni tech-
niky, které byly pro mezivale¢né obdobi typické. Wendy Steine-
rova tvrdi, Ze multiperspektivita kubismu vytvotila novou ,histo-
riografii” a ,heterogenita” kubistického psani ukazala ,samotnou
kiehkost rozliSeni mezi avantgardou a hlavnim proudem” (Stei-
ner 1982, s. 522). Jan Mukarovsky poukazuje na rozsitujici se ten-
dence avantgardy, jez by neméla byt striktné omezena na autory,
kteti sami sebe definuji jako ,avantgardu’, ale méla by se rozsi-
it i na ostatni autory tohoto obdobi®?, kteii byli bud vzhledem
k hnuti ,marginalni”, nebo byli v otevieném konfliktu s ideologic-
kymi principy avantgardy. Mukarovsky zde odkazuje na autory,
kteri pati k predvale¢né generaci, jako napiiklad Karel Capek,
jehoz literarni tvorba a uspéchy v oblasti prekladu jsou zasadni
pro pochopeni rané avantgardy. Avantgarda koneckonct nebyla
izolovanym jevem, byla dialogickd a ,v néjakém spojeni se v§im,
co se tehdy vumeéni a viibec v kulture a dokonce v celém verejném
zivoté dalo” (Mukarovsky 1968, s. 22). V tomto kontextu tedy tato
analyza ukazuje, jak se cestovani, zejména v cestopisném dile
Karla Capka, stalo nejen metaforou objevovani svéta jako celku,
ale rovnéz novym vyjednavanim o Zanrovych a uméleckych hra-
nicich a konceptech.

82 Toto definoval Aleksandar Flaker jako ,zénu avantgardniho vlivu" (Flaker
1984, s. 253-254).
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Summary

The monograph Slovo a obraz: Karel Capek a zdnr cestopisu [Word and Image:
Karel Capek and the Travel Writing Genre] examines the theme of travel in the
work of Karel Capek (1890-1938), both in his travelogues and fiction. Instead
of assuming travel to be a conventional departure to other destinations, or as
a journey and a return home, Capek experiments with this topic, popular in
interwar literature and arts, thus creating an example of experimental inter-
connectedness, typical of the first decades of the twentieth century, between
different genres and arts.

The monograph focuses on two experimental approaches which Capek
uses to articulate his own experience of travelling. First, as Chapter One de-
monstrates by using skaz, a narrative style which could be described shortly as
a stylisation of spoken language, and a popular narrative mode of the period,
Capek subverts the traditional, somewhat passive roles of the travellers-nar-
rators and their addressees in construction of the travel experience. Secondly,
as outlined in Chapter Two, Capek utilizes visual elements of language, such
as pictorial language and exphrasis, and combines verbal and visual arts
(illustrations and drawings) in the narrative. In this way he not only emphasi-
ses the visual aspect as a dominant feature of the travel writing genre: he chal-
lenges the limits of narration, subverting the traditional generic conventions
by shifting the focus from the nineteenth century emphasis on description to
the twentieth century preference of showing and performing travel experience.
Finally, Chapter Three explores the intertextual relationship between Capek's
travelogues and his fiction, in this way offering a new reading of his opus based
on the heuristic role of the theme of travel in his work.

While the monograph does take into consideration impulses from in-
terwar Czech avant-garde movements, especially Poetism and its inspiration
with the theme of travel, it does not represent a discussion of the historical
avant-garde or an examination of Capek’s relationship with it. Instead, it aims
to introduce a novel interpretation of Capek’s travel poetics as a point of depar-
ture for revisiting the work of one of the internationally most acclaimed Czech
authors, whose artistic legacy is still powerful today.
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